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Dedico este trabalho a todas as mulheres,

quadrinistas ou nédo, que dedicaram suas

vidas as causas sociais, transformaram sua
[uta em discursos, ativismo e arte, tudo em
prol de plantar novas sementes.

Aqui hd uma de suas sementes.




AGRADECIMENTOS

Agradego a minha querida companheira Natilia, que esteve
comigo desde o inicio do processo, quando era sé uma ideia na cabega,
obrigada pela paciéncia e ficar a0 meu lado nos momentos que nem eu
queria ficar. Agradego a0 Vinicius Souza, grande amigo e companheiro
dessa jornada, um periodo desafiador, conturbado e repleto de mudangas,
E por fim, agradeco a todos os amigos que durante o processo de
desenvolvimento deste livro, deram suas sugestoes, acreditaram e
compartilharam o seu conhecimento. Em um momento social caético,
desestrutural e s vezes assustador, em que todos nés estamos tentando
nos manter firmes e resistentes, ¢ muito bom saber que “eu sou uma,

mas nio estou s6” (Sued Nunes, 2021).



Fazemos mais do que resistir. Criamos textos

alternativos que néo sio apenas reagoes |...].

(bell hooks, 2019).



PREFACIO

A Vida nas Imagens

A construg¢io do pensamento simbdlico e imagético é o que nos
diferenciou dos outros animais ainda na pré-histéria. Como mostram
as pinturas rupestres, nés “imaginamos” nas paredes das cavernas
o nosso mundo fisico e o que pode existir (ou nao) além de hd pelo
menos 50 mil anos. Essa arte imagética, muitas vezes sequencial,
era essencial na vida dos povos antigos na alvorada da humanidade.
Eles investiam um tempo impressionante e muitos recursos vitais,
como sangue, para semear o utero da Mae Terra com imagens que
dariam frutos nos campos, pastos e ventres das maes do lado de fora.
Milhares de anos depois, mesmo uma das principais religioes surgidas
da proibi¢ao ao culto das imagens, o catolicismo, financiou alguns
dos melhores artistas do mundo para que desenhassem nos vitrais e
paredes das igrejas as histdrias biblicas que s6 o clero alfabetizado tinha
capacidade de entender no livro santo. Hoje, com a popularizagao e
acesso a aparelhos digitais de produgao e distribui¢ao de imagens, cada
vez mais nos comunicamos por memes, gifs e emoticons.

Desde sua graduagao, entre 2016 e 2020 na Universidade Federal
de Mato Grosso, Suzana pesquisa o poder das imagens associadas a
textos escritos para o enfrentamento das questdes sociais derivadas
do Capitalismo, Colonialismo e Patriarcado que marcam sociedades
periféricas como as latino-americanas. Seu Trabalho de Conclusao de
Curso, “Andlise do discurso do empoderamento feminino presente
nos cartuns: A linguagem ressignificando experiéncias”, refletiu essa
trajetdria. Antes disso, em 2018, ela fez parte da equipe de estudantes
que produziu a reportagem multimidia “Rastros Digitais: a rede de

exploragdo sexual infantil em Barra do Gargas”, agraciada com o
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importante Prémio Jovem Jornalista Fernando Pacheco Jordao, do
Instituto Vladimir Herzog.

O livro que agora vocés tém em tela é nao somente a sequéncia,
nio poderia se ater apenas aos textos escritos. Era fundamental também
desenhar as pertinentes andlises que Suzana faz sobre uma obra em
quadrinhos que retrata parte da vida de uma das mais importantes
ativistas das causas sociais, raciais, de género e sexualidade no Brasil
de hoje: Marielle Franco.

Por tudo isso, o livro de Suzana é em si uma vitéria. Ela é
revoluciondria! Injeta forga, sentimento, diversidade, acessibilidade e
humanidade nas lutas sociais. E de pessoas assim que precisamos mudar
os rumos de nossa sociedade. Afinal, como dizia Vilém Flusser no
seminal “O universo das imagens técnicas - Elogio da superficialidade”,
“Os novos revoluciondrios sao fotégrafos, filmadores, gente do video,
gente do software, e técnicos, programadores, criticos, tedricos e
outros que colaboram com os produtores de imagem. Toda essa gente
procura injetar valores, ‘politizar’ as imagens, a fim de criar uma
sociedade digna de homens” (2008, p. 71). Se Flusser tivesse conhecido
Suzana, certamente acrescentaria a lista acima os, e principalmente

AS, desenhistas de histérias em quadrinhos.

Vinicius Souza

Jornalista, fotégrafo, professor e imaginador.
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PROLOGO

Um trabalho possivel

Antes de comegar, é importante dizer que escrever nio ¢é algo
facil, nem mesmo para quem gosta da tarefa. Eu vivi essa dificuldade
na pratica, houve o bloqueio criativo, a preocupagao com os prazos e
tentar encontrar o melhor caminho para se colocar em texto e desenhos
todas as ideias, frases e conceitos que passam pela cabe¢a no momento
em que se estd de frente para uma tela em branco no computador.

Ademais, escrever e criar, em tempos de pandemia, crise
social, politica, econdmica, psicoldgica e tantas outras questdoes que
aconteceram entre 2020 a 2023, foi no minimo desafiador. Virios e
vérios dias essas paginas ficaram em branco, nio sé por bloqueios ou
por falta de organizacao de ideias, mas porque era um momento dificil
para sentar, digitar e desenhar. Apesar dos desafios, este livro saiu.

A proposta inicial era uma produgio completa em quadrinhos,
porém, devido as dificuldades citadas, isso nao foi possivel de se realizar.
Contudo, conclui-lo em linguagem textual e quadrinhos, foi uma
forma de expandir a criatividade e também o senso critico e politico
que existe dentro dos quadrinhos.

Este livro aborda criticas sociais sobre género, raca e
desigualdades de classe em um formato acessivel. Afinal, essas sao
questoes presentes na estrutura social que atravessam, interseccionam
e afetam a vida de mulheres negras e periféricas ao longo dos anos,
inclusive mulheres como eu. O intuito é debater sobre esses eixos e
também apresentar os quadrinhos como uma ferramenta eficaz para
o compartilhamento de ideias e de conscientizagao social. Assim, esta

obra envolve pesquisa histérica, defini¢oes, ideias criticas, mas também



o poder da arte sequencial para quebrar os muros institucionais.
Midjiativismo sobre midiativismo.

A interseccionalidade ¢ algo que permite compreender as
desigualdades sociais e a sobreposicao das opressoes e das discriminagoes,
questoes que nos rodeiam e estao em todos os Ambitos de nossa sociedade
de alguma forma. E mesmo com os estudos interseccionais, praticas de
conscientizagdo e debates sobre problemadticas que orientam a formagao
estrutural, existe uma importante necessidade de continuar trabalhando
nessas discussoes porque ainda vivemos em uma sociedade desigual e
preconceituosa em suas estruturas e significagoes.

A linguagem textual/imagética, préxima da fonte e objetiva
das produ¢ées em HQ, sempre me despertaram a curiosidade,
questionamentos e reflexdes criticas, através desse sentimento compreendi
que os quadrinhos iam além do entretenimento comercial. A partir
de entao passei a considerd-los como um meio de comunicagao social
que possibilita debates, compartilhamento de ideias, conscientizago e
também um discurso ativista. Através deste formato é possivel debater
questdes sensiveis e complexas presentes no nosso cotidiano utilizando
uma abordagem lidica, criativa e objetiva sem precisar explorar meios
sensacionalistas.

A partir desta reflexdo, compreendo que mesmo as HQs sendo
bastante associadas ao publico infantil, “quadrinhos sio coisa séria”
— frase expressa por meu amigo Vinicius Souza ao conhecer a ideia
deste livro. Sendo assim, apresento o quanto esta arte sequencial
pode ser importante a0 mostrar como o movimento feminista negro
luta, transforma e se desenvolve também nessa linguagem. Sem esse
movimento ndo seria possivel desenvolver produ¢oes que abordam
sobre raga, género e classe. Debate repetitivo, porém, essencial.

Por fim, cumpre destacar que os quadrinhos de fato envolvem
varios fatores sérios: histdria, ativismo, luta e resisténcia dentro de uma

sociedade desigual e controversa em suas estruturas. E sua prépria
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definigdo artistica e trajetéria histdrica contribuiram e contribuem para
o debate sobre existéncia, resisténcia e reexisténcia nesta sociedade.
O processo de conhecer essas raizes trouxe a seguinte compreensao:
resistir ¢ muito mais que uma arte, mas a arte pode ser um ponto de

partida para resistir.

—_
a1



Uma vida de lutas e busca por representatividade

Os quadrinhos, enquanto uma ferramenta de debate para
abordar questoes sociais, trazem diferentes compartilhamentos de ideias,
opinides e conhecimento das e nas mais diversas dreas. Assim sendo, as
HQs podem ser um meio midiativista, considerando que em algumas
produc¢des em quadrinhos a linguagem imagética diz muito sobre
conscientizacio, sobre estrutura social, esteredtipos, transformacoes
do mundo e os eixos interseccionais presentes na nossa sociedade.

Pensando por esse viés, apresenta-se em quadrinhos a segunda
parte desta obra. A proposta é destacar a capacidade comunicativa das
HQs, que vai além do conteddo textual, trazendo uma linguagem
lddica, objetiva e criativa, o que amplia seu potencial de alcance.
Os quadrinhos podem, de fato, ampliar as possibilidades de acesso
e divulgagao cientifica no campo em questio, além de contribuir
significativamente para aproximar os estudos académicos da sociedade
em geral, abordando suas problemdticas, realidades e lutas, por exemplo,
a luta da mulher negra.

A revista “Marielle Franco Raizes”, é fiel ao apresentar a
realidade da mulher negra. Trata-se de uma Histéria em Quadrinhos
biogréfica, distribuida de forma gratuita, produzida por pessoas
majoritariamente negras e que tem o objetivo de inspirar meninas
negras a mudarem suas realidades. A revista foi langada ap6s trés anos
de sua morte, é a primeira de uma possivel série ¢ vem com o intuito
de apresentar quem foi Marielle Franco desde o seu nascimento,
como superou as desigualdades e os desafios para conseguir se formar
como sociéloga.

A HQ foi desenvolvida com o apoio da Funda¢io Rosa
Luxemburgo e fundos do Ministério Federal para a Cooperagao

Econdmica e de Desenvolvimento da Alemanha (BMZ). Foi langada
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pelo Instituto Marielle Franco no dia 27 de julho de 2021, dia em que
ela faria 42 anos. Trata-se de uma histéria em quadrinhos narrada por
ela mesma, simulando uma autobiografia em HQ, que surgiu como
uma forma de responder as fake news que foram compartilhadas sobre
a ex-vereadora do Rio de Janeiro, assassinada em 14 de marco de 2018
juntamente com seu motorista Anderson Gomes.

O material ¢ uma maneira de desconstruir as imagens e
informacoes falsas, criminosas e distorcidas compartilhadas em redes
sociais, mas também é uma produgao ativista, tendo em vista o
objetivo de ser inspiragio para meninas e mulheres negras continuarem
resistindo, lutando por seus sonhos, direitos e espacos na sociedade.
Nesta perspectiva, a HQ representa um trabalho significativo na vida
de criancas e jovens negras da periferia, permitindo que se enxerguem
nessa producio, reconhecendo sua rotina e seus desafios. Assim,
ninguém melhor do que ela mesma, ou outras mulheres negras com
histérias semelhantes, para criar uma obra imagética e textual que
garanta o legado de representatividade politica e social das mulheres
negras e periféricas por ela construido.

Os quadrinhos analisados mostram, que assim como
muitas meninas negras e moradoras da favela, Marielle assumiu
responsabilidades, compromissos e desafios em sua infincia e
adolescéncia. Apds apresentar suas raizes e os desafios que enfrentou,
a revista finaliza com a sua formagao em Sociologia pela Pontificia
Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro (PUC-Rio).

A produgao nio aborda (talvez faga isso em um segundo
volume), mas Marielle também fez mestrado em Administracao
Pablica pela Universidade Federal Fluminense (UFF). Sua dissertagao
teve o tema “UPP — A reducio da favela a trés letras: Uma andlise da
politica de seguranca publica do estado do Rio de Janeiro”, e revela uma

mulher ativista e militante dos direitos humanos. Seu tema colocava
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em evidéncia as pessoas que eram marginalizadas e violentadas pela
politica estatal neoliberal.
Era mulher, preta, mae, filha, irmi, esposa de Monica Benicio
e cria do complexo da Maré — um conjunto com o total de oito favelas
da cidade do Rio de Janeiro-R]. Em meio aos desafios de ser uma mae
jovem, preta e moradora da favela, Marielle conseguiu estudar, se
envolver na politica, lutar por direitos sociais e entrar para a histéria
como um simbolo ativista do movimento negro feminista.
O fundamental, ao se pensar em uma politica
de seguranca cidada, estd em manter o foco em
investimentos em iluminacio, pessoas nas ruas,
pragas ocupadas, esquinas de encontro, atividades
publicas de esporte e lazer, como demonstragoes
de praticas de seguranca publica. Politicas publicas
nesse campo devem predominar nas agdes das
varias instincias do Estado (no caso do Brasil,
prefeituras, estados federativos e nivel federal).
No entanto, o predominio do neoliberalismo,
com as politicas de privatizagio e maximiza¢io
do capital, contribuiram para esvaziar essa postura
publica (Franco, 2014, p. 123).

Para Marielle, o ativismo e os debates sobre politicas publicas
e de seguranca, iam além da pesquisa académica — tratava-se de um
direito. Segundo Rocha (2018), este ativismo e a luta por direitos
humanos comegaram bem antes de Marielle se filiar a partidos politicos.
Quando era adolescente, Marielle perdeu uma amiga assassinada
durante um confronto entre policiais e traficantes no complexo da
Maré — “A dor e a indignagio com essa morte foram fundamentais
para levar Marielle para a vida politica” (Rocha, 2018, p. 276).

Infelizmente violéncias como essas acontecem cotidianamente
nas favelas do Brasil. A luta por direitos humanos se torna, portanto,
uma luta pela prépria sobrevivéncia e uma forma organizada de

resisténcia. A desigualdade econdémica e a violéncia contra pessoas
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pretas e pobres tomam conta desses territérios. E é possivel que cada
morador das favelas brasileiras ji tenha perdido um amigo ou familiar
da mesma forma, ou de maneira parecida. Ento, assim como Marielle,
aprendem desde cedo a lidar com desafios, desigualdades e lutar para
se manter vivos.

Por este caminho, de militante e ativista em direitos humanos,
Marielle tornou-se vereadora da Cimara Municipal do Rio de Janeiro.
Ela foi reconhecida em sua carreira politica por propostas de projetos e
pautas que envolviam a defesa dos direitos da populagio LGBTQIA+ e
também das mulheres pretas e faveladas. Tornou-se, ainda, a presidente
da Comissao de Defesa das Mulheres da Cimara do Rio de Janeiro,
levando temas dessa comissao para o debate legislativo.

Sua atuago na politica do estado foi fundamental e seus discursos
na bancada eram bem impactantes, pois carregavam representatividade,
luta e resisténcia. De acordo com Rocha (2018), através dela a bancada
do Partido Socialismo e Liberdade (PSOL) denunciou esquemas de
corrupg¢io existentes na cidade relacionados a transportes publicos e
empreiteiras na construgao de obras publicas. Como vereadora de um
partido consideravelmente pequeno e de oposi¢ao, “sempre foi muito
dificil para Marielle aprovar leis. Dos dezesseis projetos de lei que
apresentou enquanto foi vereadora, sete foram aprovados, sendo que
cinco foram aprovados somente depois de sua morte” (Rocha, 2018,
p- 277). Ou seja, apesar de toda a garra, representatividade, espirito de
lideranca e debates sobre direitos humanos, que sao fundamentais para
a sociedade e o estado, os projetos de Marielle tinham dificuldades para
serem realizados. Como muitas outras e outros ativistas, ela ganhou
mais reconhecimento e visibilidade quando j4 nio estava mais aqui.

Entende-se que, a partir de todas as caracteristicas e debates
ativistas que faziam Marielle ser quem ela era, sua carreira politica tinha
muito a contribuir para o pais e muito para dar certo. No entanto, sua

vida foi interrompida no dia 14 de margo de 2018. Treze tiros atingiram



o seu veiculo, quatro acertaram a sua cabega e trés mataram o seu
motorista Anderson Pedro Gomes. Desde entio, mais de cinco anos
se passaram sem sabermos quem mandou matar Marielle e o porqué.
Apesar de tudo, sua morte teve repercussio para além dos morros
do Timbau, lugar onde nasceu. Seu nome ganhou rumos nacionais
e internacionais. Por causa desta tragédia, muitas pessoas passaram
a conhecer quem foi Marielle Franco e a gostar dela devido as suas
ideias, lutas por causas sociais e sua representatividade. “Quem teve
a sorte de conhecer Marielle viva sabe a for¢a que ela transmitia no
olhar e no sorriso, sempre aberto e caloroso” (Rocha, 2018, p. 275).

Enquanto para algumas pessoas era s6 mais uma morte de
uma mulher preta no pafs, para outras, o sentimento e a palavra “luto”
ganharam novos significados. Quem mandou matar Marielle nao
sabia que ela era uma semente que, enterrada, iria crescer e frutificar.
Ela deixou seu legado na politica, nas favelas, nos seus discursos e nos
momentos de luta por melhores condi¢oes sociais. Sua morte despertou
uma mistura de sentimentos: raiva, tristeza e revoltas, mas também
despertou a vontade de continuar lutando.

A frase “Lute como Marielle Franco”, se tornou uma marca,
um emblema e uma fonte de inspira¢io para muitas mulheres pretas,
bissexuais e periféricas em diferentes cantos do mundo. Marielle nao foi
calada! A partir de seu trabalho, mulheres entraram na politica dizendo
ser Sementes de Marielle, outras se engajaram em movimentos sociais,
abragaram causas ativistas e continuaram sua luta por direitos humanos
e melhores condigoes de vida, principalmente para mulheres pretas e
periféricas. Seu legado tem sido fonte de inspira¢ao para todas, todos e
todes e estd presente na politica, nas ruas, escolas, comunidades, em casa,
ou nos corredores das universidades. Ela ensinou a resistir, continuar
e lutar por direitos. E o que suas sementes tém feito desde entdo.

Como contribui¢io para essa luta, o objetivo deste livro é

analisar interseccionalmente como os quadrinhos podem ser uma
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importante ferramenta de comunicagdo ativista, destacando a HQ
“Marielle Franco Raizes”. E para alcancar este intuito, contextualizam-se
as representagoes e representatividade de mulheres negras em quadrinhos
ao longo do tempo; aborda-se sobre como materiais no formato em
HQ podem inspirar mulheres negras a ocuparem espagos, lutarem por
seus ideais e terem o controle de suas imagens; e apresenta-se de que
maneira os discursos ativistas presentes nos quadrinhos contribuem
para compreender eixos interseccionais que atravessam a sociedade.

Esses pontos ajudam a responder a seguinte problemidtica:
Como os quadrinhos, e especificamente a HQ “Marielle Franco
Raizes”, possibilitam a divulgagdo de ideias ativistas, a reconstrugao
de imagens de mulheres negras e a quebra de estere6tipos dentro de
uma sociedade opressora?

Reflete-se também sobre a proposta ativista da revista e
como esse material contribui para a autodefini¢io da mulher negra,
promovendo reflexoes e inspiracoes baseadas em experiéncias reais.
Trata-se de retratar e construir uma produgio alinhada a realidade
(Hall, 2016). Neste sentido, entende-se que narrar a histéria de mulheres
negras dentro dos quadrinhos, é uma forma de resisténcia frente a
uma estrutura social opressora, além de conscientizar e fortalecer as
raizes ativistas em desenvolvimento, criando, assim, condigc’)es para

que novas sementes sejam plantadas e colhidas no futuro.
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PRIMEIROS OLHARES

Apenas mudando coletivamente o modo como olhamos
para nds mesmos e para o mundo é que podemos mu-
dar como somos vistos.

(hooks, 2019, p. 39).

Quadrinho 1 — Reflexao

Fonte: Producio autoral (2023).

O primeiro passo para a constru¢do deste livro foi o recorte
do tema: Histéria das HQs e debates ativistas dentro dos quadrinhos.
No inicio, a andlise era um site em quadrinhos, Mina de HQ, que
trabalha temdticas ativistas sobre género e sexualidade. Porém, 2 medida
que eram abordados os aspectos tedricos sobre interseccionalidade,

autodefini¢do e raga, algumas ideias foram amadurecidas, aprofundadas



e alteradas. Desta forma, a HQ perfeita para a discussao tedrica sob
essa nova perspectiva foi a revista “Marielle Franco Raizes”.

Delimitar uma base bibliogréfica e aprofundar os conhecimentos
tedricos sobre a histéria, como sdo produzidas, a linguagem narrativa e o
processo de criagao das HQs foi fundamental para conhecer produgées
de pioneiras, como Jackie Ormes, Nair de Tefté e Cida Godoy, foram
mulheres que conquistaram um espago na histéria dos quadrinhos. Em
suas produgoes abordaram questoes ativistas, resgataram sua imagem
e romperam esteretipos em um meio predominantemente masculino
e branco (Kisuke, 2021).

Na sequéncia, uma vez explorada a fundamentagao e apds uma
minuciosa avaliagao das caracteristicas da jd mencionada revista sobre
Marielle, incluindo os requadros presentes nessa HQ, a obra foi separada
em trés fases: 1) a apresentagdo de suas origens; 2) adolescéncia; e a
fase 3) jovem universitdria. Em seguida uma andlise critica da HQ e,
para esta etapa, utiliza-se a roleta interseccional de Fernanda Carrera
(2021) a fim de identificar trés dominios fundamentais: a formacao
interseccional discursiva do sujeito, para detectar quais os eixos se
sobressaem no individuo e quais eles silenciam; o ethos interseccional
para identificar qual imagem o sujeito tem de si; e as negociagoes
interseccionais, que tratam do processo comunicacional entre a imagem
de si e os eixos sociais que se sobressaem.

Desta forma a interseccionalidade permite pensar em eixos que
interagem entre si, definem e atravessam uma pessoa, condicionando-a
estruturalmente a determinados grupos. Ao identificar e conhecer
esses eixos, é possivel desenvolver estratégias, debates e ferramentas
de conscientiza¢io como, por exemplo, os quadrinhos.

A roleta interseccional atribui cores aos eixos de opressao.
Através dela, podemos compreender como o sujeito analisado, neste
caso a Marielle, durante sua trajetdria apresentada na HQ biografica,

¢ atravessado por eixos fundamentais de opressao (cores primdrias) e
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¢ possivel visualizar as combinag¢oes desses eixos (cores secunddrias,
formadas pela mistura de cores primdrias, e tercidrias, formadas pela
mistura de cores primdrias e secunddrias).

Género, raca, classe e geolocalizagao foram as cores primdrias
encontradas na HQ. As combinagoes dessas cores foram essenciais
para a composi¢do identitdria de Marielle e importantes também
para torni-la simbolo de luta e resgatar a sua imagem. A imagem a

seguir apresenta a divisao de cores da roleta interseccional, segundo
Carrera (2021):

Imagem 1 — A roleta Interseccional

RACA

Pss »

Fonte: Carrera (2021).
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Desta forma compreende-se melhor, inclusive, visualmente que:

[...] a constitui¢do do sujeito subalternizado,
atravessado por diversas avenidas de opressao,
a partir da metdfora das cores. Ao tomar o
azul, cor primdria, como matéria do racismo,
por exemplo, e atribuir ao amarelo o construto
do sexismo, mulheres negras se constituem
nao como metade amarelo e metade azul, mas
como a cor verde. Se as politicas antirracistas
se baseiam nas experiéncias de homens negros
e as teorias feministas se preocupam com as
vivéncias das mulheres brancas, mulheres negras
sio um construto subjetivo apartado, que sofre
a fusao dos dois dominios de opressio, mas nio
¢ contemplado por nenhum deles. A cor verde,
portanto, é outro universo subjetivo, gerado a
partir das duas cores, fundamentado e constituido
por elas, mas que reluz distinto, singularizado
(Carrera, 2021, p. 11).

Além das cores e eixos, a roleta é composta pela vareta que gira
a procura de um atravessamento que faz parte do sujeito. Durante o
giro da roleta, o sujeito analisado fica no centro de modo a identificar
o isolamento das opressdes que o cruzam. Na andlise em questio a
roleta esteve presente durante as trés fases de Marielle abordadas na
HQ. Sobre os isolamentos que cruzam o individuo a autora explica: “é
papel do pesquisador em Comunicagio identificar, seja com inspiragoes
etnogréficas ou a partir de debrugamentos textuais, aqueles que saltam
aos olhos” (Carrera, 2021, p. 12).

Sendo assim, na primeira fase da HQ, momento de apresentacao
das origens de Marielle e sua infincia, os eixos que saltam os olhos
sa0: Classe e Geolocalizagao. Na segunda fase, que aborda o processo
escolar e adolescéncia, os eixos de Género, Raca e Classe sao destacados.
E na tltima fase, momento de juventude e formagao universitdria, os

eixos encontrados sio Classe, Género, Raca e Geolocalizacio.
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A cada momento que a vareta é acionada um debate sobre
os eixos que atravessam Marielle é desenvolvido. Nesta perspectiva
pensa-se no contexto social em que ela estd, suas dificuldades,
oportunidades e pensamento critico. Observa-se ainda como os eixos
fundamentais estao conectados, e é essa conexao que aproxima a
histéria de Marielle da realidade de outras meninas negras, pobres e
que moram em comunidade. Esse é exatamente o perfil de jovens que
a revista quer alcancar.

Em seguida a formacio interseccional discursiva de Marielle é
identificada, processo por meio do qual verifica-se que ela reconhece
suas raizes nordestinas, tem orgulho delas e toma consciéncia de que
seus pais se deslocaram de Joao Pessoa-PB para a cidade do Rio de
Janeiro-R] e trabalharam muito em busca de melhores condicoes de
vida. E a fase na qual o reconhecimento e a valorizagio de suas origens
a fizeram criar lacos fortes com sua familia, com sua histéria, sua luta
e a entender melhor os desafios sociais. O ethos interseccional também
estd presente nessa etapa, ao refletir especificamente sobre como Marielle
se vé. Assim, a correspondente imagem de si explorada pela HQ é a de
uma menina forte o tempo todo, participativa, dedicada, que desde
cedo assumiu responsabilidades e enfrentou desafios sociais.

Neste sentido, a HQ tem um peso representativo muito
importante para o publico que se prop6e a atingir ao retratar o individuo
de forma tao subjetiva, simbolicamente politica, e ao explorar os desafios,
realidades e alegrias de uma jovem negra da comunidade periférica. E
importante ressaltar que a representagdo de algo ou alguma coisa é a
produgio de sentidos através da linguagem, a qual se caracteriza por
ser um espago cultural que pode utilizar de signos para simbolizar, ou
referenciar uma pessoa, um movimento social e um objeto que faz parte
do mundo real. Entretanto, a linguagem também pode representar
coisas imagindrias, discursos e ideias abstratas que nao fazem sentido

6bvio no mundo real (Hall, 2016). A questao ¢ que, a medida que se
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sustenta socialmente e produz sentidos, ela constr6i uma cultura de
significados que interpretam o mundo e regulam préticas sociais. Ou
seja, conforme fazemos as coisas, dizemos, sentimos e pensamos, damos
significados a elas. Ainda de acordo com Hall (2016), os significados se
dao a partir das interpretagoes de cada um e também das respectivas
préticas do cotidiano.
Representagio é uma parte essencial do processo
pelo qual os significados sao produzidos e
compartilhados entre os membros de uma cultura.
Representar envolve o uso da linguagem, de
signos e imagens que significam ou representam

objetos. Entretanto, esse é um processo longe de
ser simples e direto (Hall, 2016, p. 31).

Enquanto a representagao envolve quem a estd produzindo, a
representatividade envolve a qualidade e a condi¢io de como aquele
individuo e/ou grupo estao sendo representados. Por exemplo, ao
trazer essa questdo para a imagem das mulheres negras dentro dos
quadrinhos, por muito tempo as representacoes foram produzidas
por quem nio sabia como era ser uma mulher negra. Assim, suas
imagens distorcidas provocaram sentidos inversos de como realmente
eram, e esses sentidos inversos resultam em um conceito de imagem
preconcebida, padronizada e generalizada por um senso comum, ou
seja, produzem os esteredtipos. A figura da mulher negra ficou presa
e relacionada a um padrio que nao foi desenvolvido por ela e que nao
fazia parte do mundo real dela. Um dos mais acabados exemplos de
tal desvio ¢ a personagem “Maria Fumaga” (1950) do brasileiro Luiz
S4 (homem, branco e cis-heteronormativo), que em suas produgdes
carregava discurso e imagindrios absolutamente deturpados do que
era ser uma mulher, preta e pobre na década de 50 do século passado.

Hall (2016), explica que as representagoes mididticas que sao

produzidas do mundo real sempre trazem modelos de significagao que
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fazem parte da cultura e da histéria das sociedades. No entanto, as
representacoes da populagio negra, feitas por pessoas brancas, se dao
principalmente pela construgao de esteredtipos muitas vezes degradantes.
Quando se trata de mulheres negras, por exemplo, as produgées culturais
carregavam questoes racistas, sexistas e machistas. Nos quadrinhos nao
foi diferente, ao longo da histéria, tendo em vista o fato de estes serem
uma produgao cultural e ainda um espago de predominio nao somente
branco, mas masculino e cis-heteronormativo, segundo a quadrinista
Kisuke em entrevista ao canal “Social Comics” no YouTube.

Deste modo, para se atingir uma melhor representatividade, e ndo
apenas representagao, da trajetéria de uma mulher multifacetada como
Marielle Franco, é preciso quebrar as imagens de controle construidas.

[...] pelos grupos dominantes com o intuito de
perpetuar padroes de violéncia e domina¢io
que historicamente sio constituidos para que
permanecam no poder (...) [e] sdo baseadas
centralmente em esteredtipos articulados a
partir das categorias de raga e sexualidade, sendo
manipulados para conferirem as iniquidades

sociorraciais a aparéncia de naturalidade e

inevitabilidade (Bueno, 2020, p. 73).

A interseccionalidade pode ser considerada como uma
ferramenta analitica importante para desconstruir esses imagindrios
e provocar debates sobre as relagdes sociais de raga, género, sexualidade,
classe e outros eixos que atravessam os individuos sociais. Contribui,
também, na concepgio e ado¢io de politicas publicas eficazes para
as pessoas que mais precisam. Outro ponto importante a se destacar
sobre interseccionalidade é o desenvolvimento de a¢oes contra tipos de
opressao de eixos distintos e excludentes. O racismo e o patriarcado, por
exemplo, sdo diferentes. No entanto, podem se sobrepor criando uma

complexa intersec¢do. “Nessa linha investigativa, o tema da mulher
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negra ganha centralidade e as reflexdes sobre o feminismo negro passam
a ter maior densidade e representatividade [...]” (Gonzalez, 2020, p. 12).

A interseccionalidade é uma anilise sensivel do meio social,
pensada pelo movimento feminista negro, “cujas experiéncias e
reivindica¢oes intelectuais eram inobservadas tanto pelo feminismo
branco quanto pelo movimento antirracista, a rigor focado nos homens
negros” (Akotirene, 2019, p. 14). Conforme Crenshaw (2018), a
interseccionalidade nio se apresenta como uma nova teoria totalizante
da identidade, mas, ao refor¢ar as interseccoes de raga e género em
estudos e debates, ressalta a importancia de explicar como o mundo
social é construido por multiplas identidades e como elas se colidem.
Ou seja, esse método analitico sensivel permite enxergar as colisoes
das estruturas e as interacoes simultaneas.

A seguir apresenta-se um quadrinho no qual se ilustram as

colisdes que atravessam uma mulher negra e pobre:

Quadrinho 2 - Interseccionalidade

— . =

DIFERENTES
INTERSECCOES
PODEM FAZER
PARTE DA MULHER
NEGRA: GENERO,
RACA, CLASSE E SE
FORMOS PEGAR
OUTRAS QUESTOES
como
SEXUALIDADE,

ESTRUTURA
v CORPOREAEETC...
ESTES CIRCULOS

FICAM MAIORES E
MAIS AMONTOADOS.
-/

Fonte: Producio autoral (2022).



Enxergar e entender esses atravessamentos permite lutar contra
diversas formas de opressio e nao apenas uma. Nao d4 para escolher
lutar por uma causa e/ou por um grupo apenas, quando igualdade
social precisa ser um direito de todas, todos e todes.

Lorde exemplifica sobre esses atravessamentos em uma mulher
lésbica e negra:

Dentro da comunidade lésbica eu sou Negra,
e dentro da comunidade Negra eu sou lésbica.
Qualquer ataque contra pessoas Negras é uma
questdo lésbica e gay porque eu e centenas de outras
mulheres Negras somos partes da comunidade
lésbica. Qualquer ataque contra lésbicas e gays é
uma questio Negra, porque centenas de lésbicas

e homens gays sao Negros. Nao h4 hierarquias de
opressao (Lorde, 2009, nio paginado).

O processo de pesquisa dos eixos sociais nao envolve separar as
identidades, mas sim analisar as condigdes estruturais que atravessam
0s seus corpos, quais sao suas situagdes e subjetividades, tendo em
vista que a estrutura social foi baseada em formagao e interagio
colonialistas, machistas, preconceituosas e opressivas. Akotirene
(2019) explica que esta articulacdo metodoldgica recupera bagagens
ancestrais perdidas hd muito tempo e estimula, também, o pensamento
complexo, a critica social, a criatividade, evitando a produgao de novos
essencialismos sociais. Acredita-se, ainda, que o desenvolvimento desses
debates no Ambito social e académico resulta na formacio de agoes
conscientizadoras, discussbes e projetos antirracistas.

Neste sentido ressalta-se que desenvolvimento de ideias e agoes
conscientizadoras vem de uma formacio critica social, por exemplo,
a formagao de pessoas feministas, pois: “Uma pessoa nio se torna
defensora de politicas feministas simplesmente por ter o privilégio

de ter nascido do sexo feminino. Assim como a todas as posi¢des



politicas, uma pessoa adere as politicas feministas por escolha e agao”
(hooks, 2019, p. 25).

Desta forma, desenvolver uma consciéncia social é parte crucial
do processo de compreender os objetivos da interseccionalidade uma vez
que “A interseccionalidade nos permite partir da avenida estruturada
pelo racismo, capitalismo e cis-heteropatriarcado, em seus multiplos
trinsitos, para revelar quais sao as pessoas realmente acidentadas pela
matriz de opressoes” (Akotirene, 2019, p. 29).

A atuacio dos coletivos feministas negros tem sido primordial,
para descolonizar mentes e criar gestos de resisténcia em meio a uma
cultura dominante. Afinal, essa é uma forma de pensar a sociedade
com outro formato, outra histéria e outros olhares, mais igualitdria,
diversa e justa. “Apenas mudando coletivamente o modo como olhamos
para nés mesmos e para o mundo é que podemos mudar como somos
vistos” (hooks, 2019, p. 39).

Ao analisar a HQ, observa-se que, além de abordar eixos sociais
e opressoes, ela também traz a perspectiva de controle da prépria
imagem: “a verdade sobre mim eu mesma posso dizer” (Bueno, 2020,
p. 145). Por meio da revista, apresenta-se uma Marielle narradora de
sua prépria histéria, que, mesmo atravessada por multiplas opressoes
sociais, buscou justica, resistiu e desafiou formas de dominacao.

Reflexdes nesse sentido sio exploradas na segunda parte desta
obra, por meio de andlises, desenhos e imagens, ao abordar como e
por que determinadas opressoes sociais ocorrem na vida de mulheres
negras. Além disso, destaca-se a importincia de construir ferramentas
de debate para promover uma conscientizagdo social capaz de contestar
imagens e imagindrios que, historicamente, excluem mulheres negras
de forma sistemdtica.

Portanto, a andlise interseccional aqui realizada destaca os
eixos sociais de Género, Raga, Classe e Geolocalizagdo. A partir

deles observa-se que a imagem que Marielle tem de si é da mulher



forte, resistente, proativa e pronta para qualquer desafio. Dentro da
estrutura social a mulher, neste caso mulher negra, nio escapa da
figura sobrecarregada da familia e, mesmo assim, encara essa situacio
com coragem e altivez. Tendo as opressoes fundamentais destacadas, o
passo seguinte é apresentar como os produtores negociaram a imagem
de Marielle e os eixos que lhe atravessaram.

Para além da andlise, os acessos e oportunidades que Marielle
teve durante esse periodo foram fundamentais para sua luta, para
alcangar os espagos sociais e trazer outras mulheres para ocupar
espagos académicos, sociais e politicos. Nessa perspectiva é necessdrio
ressaltar a importincia de nao romantizar o sofrimento excessivo
como um requisito para atingir metas bdsicas. Nao é normal uma
mulher negra ter que fazer tanto esfor¢o pelo minimo necessario, para
alcangar um espago cujo acesso ¢ livre a outras pessoas. Atribuir a
responsabilidade apenas a uma pessoa (ou a um grupo) é ignorar uma
sociedade profundamente desigual e marcada pelo racismo.

Além disso, verifica-se que as lutas por representatividade podem
se beneficiar, e muito, da unido entre texto e imagem presente nos
quadrinhos. O mesmo vale para outras formas de expressao, como as
pesquisas académicas, tendo em vista o potencial de compartilhamento,
acesso e linguagem objetiva proporcionado pela narrativa dos desenhos
sequenciados. Diante de todo o exposto, evidencia-se que trabalhar
questoes sociais e de representatividade em quadrinhos é uma das
maneiras de conscientizar a sociedade a partir de uma arte ativista,

democritica e inclusiva.
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HISTORIA DOS QUADRINHOS

Para fazer a revolugdio é preciso muitas ideias,

também muita imaginagcdo!

(Sybille Titeux de la Croix, 2020).

Quadrinho 3 - Pioneiros e pioneiras nas HQs
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Fonte: Producio autoral (2023).

As produg¢oes em arte sequencial, como os quadrinhos, ji

passaram por diferentes etapas na sociedade mundial. Tiras, charges,

cartuns e ilustragdes estdo presentes nos meios de comunicagio hd

muito tempo, tanto que estudos sobre as primeiras manifestagoes em

HQ podem chegar a divergéncias. Sendo assim, levantam-se algumas

das primeiras manifestagdes imagéticas na imprensa que abordam

criticas sociais e ativistas em quadrinhos, deixando de lado alguns

géneros cldssicos da arte sequencial como o bang bang, a fantasia e os

super-herdis. Portanto, nesta obra estao presentes nomes da histéria das

caricaturas, charges e HQs como: Angelo Agostini, Richard Outcaul,
Nair de Teffé, Jackie Ormes e Cida Godoy.
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Hustragio 1 - Angelo Agostini

Fonte: Producio autoral (2023).

Angelo Agostini era um caricaturista que desenvolvia retratos
satiricos de personagens da elite e da sociedade brasileira. Em 1869
ele publicou a primeira histéria em quadrinhos do pais e também
considerada a mais antiga no mundo: “Nhé Quim ou Impressoes
de uma Viagem & Corte”, publicada na revista A Vida Fluminense
(Vergueiro, 2007). Nela criticavam-se os costumes da elite brasileira

e as diferencas de classe social com um humor satirico.
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Quadrinho 4 - Nh6 Quim ou Impressoes de uma Viagem a Corte
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Fonte: Vergueiro (2007).

O quadrinho narra a histéria de um personagem caipira que
vai para a cidade do Rio de Janeiro e se impressiona com a realidade
e os costumes da vida urbana na época. A publicagio deste quadrinho
se tornou tao importante para o universo das HQs, especialmente as
brasileiras, que a data de sua publicacio (30/01) é comemorada como o
Dia Nacional dos Quadrinhos. Desta maneira, Angelo Agostini passou
a ser considerado o pai dos quadrinhos nacionais (Vergueiro, 2007).

Outro pioneiro dentro deste campo foi o autor e ilustrador
Richard Outcault, que criou uma narrativa em quadrinhos baseada
na histéria de um garoto que vivia nos guetos de Nova York, Yellow
Kid (1895), sempre vestido com um pijama amarelo. O projeto ficou
conhecido como o primeiro quadrinho colorido e foi publicado
inicialmente no jornal “New York Word” (Lucchetti, 2001). Na época
o New York Word comegou a inovar nas suas edi¢oes. Apesar das
impressoes coloridas serem caras e o processo complicado, as edi¢oes
de domingo eram repletas de ilustragdes e cores. Foi nesse contexto
de novidade que o jornal passou a publicar os quadros humoristicos
de Outcault. “Na sdtira, um garoto de feicdes orientais que vestia um

camisolao fazia severas criticas sociais” (Estadio Nanquim, 2022).
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Tustragao 2 - Richard Outcault

Fonte: Producio autoral, 2023.

Quadrinho 5 -Yellow Kid

A FEW THINGS THE VERSATILE YELLOW KID MIGHT DO FOR A LIVING.
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Fonte: Estidio Nanquim, 2022.



Em meio a esses ilustradores do universo dos quadrinhos,
a representa¢do feminina internacional e nacional também fez
parte da construcdo da histéria das HQs e, assim como Agostini e
Richard, também abordou criticas sociais e de classe. Mas as mulheres
incorporaram, ainda, questoes de representatividade, género e raca em

periodos histdricos e contextos sociais diferentes.

Pioneirismo feminino nas HQs

Além de um pai, os quadrinhos brasileiros também tiveram uma
mae: Nair de Teffé Von Hoonholtz. Nascida em 1886, a artista era filha
de Antoénio Luis von Hoonholtz, o Barao de Teffé, e de Maria Luisa
Dodsworth. Ela também se tornou primeira-dama do Brasil em 1913

a0 se casar com o entdo Presidente da Repuiblica, Hermes da Fonseca.

Iustragao 3 - Nair de Teffé Von Hoonholtz

Fonte: Producao autoral, 2022.

Assim como Angelo, Nair era caricaturista e apds muitos anos
foi reconhecida como a primeira mulher caricaturista do mundo.

Infelizmente, como naqueles tempos as mulheres que trabalhavam em



“oficios considerados masculinos” eram malvistas socialmente, para
publicar suas caricaturas nos jornais ela utilizou de um pseud6énimo
e escolheu Rian, o seu nome escrito ao contrario.

No inicio Nair era sé6 uma menina prodigio de uma familia
aristocrdtica. Ela produzia suas caricaturas para rir das pessoas de
quem nao gostava. Sua primeira caricatura, feita aos nove anos, retrata
Madame Carrier, uma senhora idosa da alta sociedade que sempre
visitava sua familia. Nair cresceu e queria se desenvolver artisticamente
em diversas dreas. No entanto, em seu periodo histérico social, a
educacio das mulheres no Brasil era voltada somente para o matriménio
e, de acordo com os julgamentos da sociedade da época, temas como
sociologia, politica, economia e até mesmo arte, nao deveriam ser de
interesse feminino.

Contudo, Nair recebeu apoio da sua familia para estudar arte,
teatro e musica na Franga por um longo periodo. Quando retornou ao
Brasil em 1906, apds anos vivendo no exterior, produziu e publicou
caricaturas para os jornais locais. Foi entao que renasceu como “Rian” e
seguiu produzindo caricaturas de personagens da sociedade, criticando
o estilo de vida luxuoso de politicos, militares e da elite brasileira. “Ela
entendeu que podia utilizar as artes, ensinadas as garotas de elite como
ela, para dizer o que pensava” (Amaral, 2007, p. 07). Assim, a menina
rebelde levou seu comportamento e ideologias para dentro de suas
produgdes. Nair empregava linguagens satiricas e tragos exagerados
como ferramentas para a construgio do seu trabalho. Por mais que
soubesse reproduzir perfeitamente aqueles representados, ela fazia
questao de desenhar seus personagens com algumas deformagoes para
ganhar a atencio.

Sua primeira publicagao foi na revista Fon-Fon, em 1906. Desde
entao suas caricaturas foram reproduzidas em jornais como Gazeta de

Noticias e Gazeta de Petrdpolis. Em 1910 Nair publicou duas séries de



caricaturas na imprensa carioca chamadas “Galeria das Elegancias” e

“Galeria das Damas Aristocrdticas” (Amaral, 2007).

Quadrinho 6 - Primeira caricatura - Madame Réjane

Fonte: Amaral (2007).

Apesar do sucesso, ela ndo recebia por suas obras, pois ter
uma fonte de renda a partir de suas atividades era sinénimo de
independéncia financeira para as mulheres, fator que a sociedade na
época também criticava (Amaral, 2007). Ainda assim, Nair se tornou
uma militante ativista e provocou muitos incomodos, comentdrios e
olhares negativos da elite brasileira, por manifestar suas ideias e lutar
pelo direito das mulheres de serem independentes e livres. Mesmo
com todos esses olhares de reprovagao, as questdes criticas que pensava

sobre a sociedade e as ideias sobre as diferengas de género continuavam
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presentes em suas caricaturas, as vezes de forma simbdlica, mas sempre
humoristica e ideoldgica. Por exemplo, nas caricaturas a seguir de “A
Dama” e “O Militar”, observam-se simbolos do que significava ser
uma mulher e ser um homem na época, seguindo os valores morais
da sociedade. A imagem da mulher é construida com movimentos,
expressdes e curvaturas, ji os homens sio representados de forma

rigida, tensa e apdtica.

Quadrinho 7 - Caricatura - Dama

Fonte: Amaral (2007).

As mulheres desenhadas nas caricaturas de Nair pertenciam
a alta sociedade, eram representadas cobertas de j6ias, luxos, roupas

(¢ aderegos da moda. Seus tracos € suas CXpI‘CSSéCS quase sempre eram
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de desdém. Os apetrechos usados por elas significavam feminilidade,

beleza e como ser uma dama em seu contexto social.

Quadrinho 8 - Caricatura O militar

Fonte: Amaral (2007).

Enquanto isso, seus personagens masculinos eram representados
de forma rigida, tensa e séria, sem movimento e com pouca expressio.
Seus acessérios eram sempre armas na cintura, ou na mao, além de
livros, guarda-chuvas e chapéus. Esses apetrechos significavam a classe
social & qual pertenciam, quais poderes tinham em maos e como isso
os diferenciava dos outros.

Desta forma, a menina rebelde e com o espirito perspicaz de
Rian utilizou da criatividade para “usar e abusar da no¢io completa
de espelho: foi fiel na retratagdo da sociedade, mas com olhar critico e
criativo revelou seus tipos, suas damas, seus ideais e gostos burgueses”

(Nogueira, 2011, p. 10). O intuito do seu trabalho era provocar risos ao
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apresentar uma elite que os jornais e as pessoas nao estavam acostumados
aver. Ao fazer rir, criticava, sendo, portanto, uma pioneira também do
midiativismo. Com seus desenhos, mostrou quea elite nao era um grupo
perfeito como se descrevia a si mesma, além da critica da utilizagao do
dinheiro pablico para ostentar riquezas e uma vida de luxo.

Apesar das sdtiras e provocagoes, suas caricaturas tiveram uma
repercussao positiva dentro dos jornais impressos e editoriais. Mas
esse sucesso durou somente até 1913, ano de seu casamento com o
Presidente da Republica. Acredita-se que foi dificil manter o trabalho
nos jornais devido aos desafios sociais de ideias machistas, sem receber
o prestigio ou o reconhecimento pelo seu trabalho. Além disso, ainda
havia a ideia que a sociedade tinha de que uma mulher independente
financeiramente era sindnimo de esciAndalo social, desacato e contra
as normas morais da sociedade da época.

Apés seu casamento, ela recebeu apoio do marido para
continuar no ramo das artes, mas de uma forma “menos politica”,
talvez por isso Nair tenha abandonado as caricaturas e seguido em
outros trabalhos na 4rea de arte e cultura, transformando-se em um
dos destaques na Semana da Arte Moderna em 1922 (Nogueira,
2011). As criticas sociais e questoes de género continuaram sendo as
principais temdticas de suas produgoes. Foi através delas que Nair
desafiou ideias machistas e costumes da sociedade, debateu sobre
feminismo, organizou manifestagdes e mobilizou mulheres a lutarem
por seus direitos e independéncia.

Logo, ela utilizou de forma perspicaz sua posicao privilegiada
para abordar questoes de género e fazer criticas sociais sobre os costumes
morais corruptos e opressores da elite brasileira, seja por meio das
caricaturas, seja por meio de outro formato artistico. Por fim, a arte
em suas maos foi uma ferramenta para expor o sexismo social e um
dos eixos opressores da sociedade: o patriarcado. Contudo, nao se pode

negar, também, que Nair era uma “menina prodigio, fruto de uma



familia aristocrdtica, criada como princesa, a quem as excentricidades

eram perdoadas e justificadas” (Nogueira, 2011, p. 12).

Pioneirismo e representatividade da mulher negra nas HQs

Zelda Mavin Jackson, ou Jackie Ormes, como ficou conhecida,
nasceu em 1911 na cidade de Pittsburgh, Pennsylvania, Estados Unidos.
Em 1937 era jornalista e trabalhava no jornal semanal afro-americano
Pittsburgh Courier. Suas publicagdes safam todos os saibados num dos
principais jornais negros dos Estados Unidos, vigente entre 1907 e

1966 (Geledés, 2015).

[ustragao 4 - Jackie Ormes

Fonte: Producio autoral (2021).

Jackie comegou como revisora no jornal, e logo se tornou
quadrinista. Ficou conhecida posteriormente como a primeira mulher
negra a produzir histérias em quadrinhos. Para Jackie, produzir e vender

seus quadrinhos para a populagio negra era muito importante, pois
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nao se tratava apenas de um meio de entretenimento, mas também de
conscientizagio, afinal era uma mulher negra literalmente desenhando
como ela era, e ainda abordava problemdticas que envolviam classe,
género, raca e representatividade. Em vista disso, era tdo importante
publicar em um jornal como o Pittsburgh Courier, ativista e voltado
para as causas raciais (Gelédes, 2015).

Jackie vivia em um contexto social problemdtico. A populagao
negra nao era sé criminalizada, mas era também perseguida por grupos
extremistas, além de nao ter suporte das instituicdes governamentais,
empregos, moradias e politicas publicas. Ormes criticava toda essa falta
de estrutura e acesso nesse jornal ativista. Dentro de seus quadrinhos ela
abordava representacio e representatividade, seus trabalhos apresentavam
a imagem da mulher negra desenhada por uma mulher negra. Isso
contrariava um sistema social que reproduzia a imagem da mulher
negra com objetificagdo, criminalizagdo e racismo. Esse esteredtipo
imagético “trata-se de ideias que informam praticas, estabilizadas em
instituigdes, que reiteram padrdes de comportamento destinados a
por as mulheres negras em situagao subalterna” (Bueno, 2020, p. 15).

Durante esse contexto social, tais questoes problemadticas
necessitavam de debates efetivos e de aten¢io, pois as politicas de
segregacdo anteriores aos movimentos por direitos civis dos anos 1960
violentavam as pessoas negras de forma psicoldgica, fisica e moral.
Entéo, observa-se aqui que o seu trabalho em quadrinhos nio tinha
s6 o peso representativo, mas também ativista.

Conforme Nogueira (2013), as representagdes dos negros em
quadrinhos norte-americanos existem desde o século XIX. Apesar de
fazer parte desse meio de comunicagio desde as suas primeiras produgoes,
os negros sé eram representados como personagens secunddrios e que
muitas vezes s6 serviam para compor o fundo de cena.

Como simples figurantes, os negros eram
representados, geralmente, de forma estereotipada.



Olhos e bocas eram tao exagerados que chegavam
a passar a impressao de estarem deformados.
As meninas negras tinham, ainda, os cabelos
representados como “molinhas”, muitas vezes
arrepiados, outras vezes adornados com um lago

(Nogueira, 2013, p. 23).

A imagem da mulher negra representada j4 nos primeiros
quadrinhos de Jackie, publicados a partir de 1937, era completamente
diferente do padrio até entio. Conforme o quadrinho a seguir, esse
trabalho, de fato, quebrou os esteredtipos de figura negra presentes
nos jornais impressos. Assim, a partir desse projeto ela trouxe questoes
de género, politica, raca e representatividade, além de elaborar uma

personagem que nao refor¢ava os estere6tipos da mulher negra.

Quadrinho 9 - Projeto Torchy Brown - Primeira Fase

- BOT AT A MOMENT MRE THIS,
SIS GEMIUS DECLARES b HOLLIDAY..

AA,
=

Fonte: Nogueira (2013).

Neste ponto é importante ressaltar que mulheres negras sao
historicamente estereotipadas pela sociedade, nao sé nos quadrinhos,
mas em outros meios de comunicagio, lugares e instituigoes. Ou elas sao
sexualizadas ou representadas como empregadas domésticas, deformadas
e/ou ridicularizadas, por estarem fora dos padroes socialmente aceitos

(Nepomuceno, 2016).
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Para além das questoes ativistas de classe e género presentes
nas caricaturas da primeira caricaturista Nair de Teff¢é, Jackie trouxe
para o universo dos comics outros debates, inclusive pontos-chave que
contribuem com o desenvolvimento deste estudo, que sdo os eixos
interseccionais de raga, género e classe, presentes em suas produgoes
desde os primeiros projetos em HQ.

O projeto Torchy Brown, que estreou em 1937 no jornal
Pittsburgh Courier, em que Jackie trabalhava, com o titulo “Zorchy
Brown in Dixie Harlem”, ¢ um divisor de dguas. Os quadrinhos tiveram
enorme repercussao na comunidade negra, tendo sido distribuidos para
mais de 14 jornais, também voltados para o puiblico negro, e espalhados
por todo o pais (Nogueira, 2013). A jovem Torchy representa a primeira
personagem negra independente da qual se tem noticia, cujo quadrinho

gerou um total de 12 tirinhas publicadas entre 1937 e 1938.
Quadrinho 10 - Zorchy Brown in Dixie Harlem

. =] o

Fonte: Geledés (2015).

De acordo com a quadrinista Trina Robbins (2001), neste
periodo existiam apenas trés afro-americanos cartunistas que
conseguiam romper esteredtipos com relacio a cor nos quadrinhos,

todos eram homens. Entdo, quando Jackie publicou o seu primeiro
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projeto, além de enfrentar a barreira racial, também enfrentou as
questoes de género, pois poderia ter o seu trabalho recusado a qualquer
momento simplesmente pelo fato de ser mulher.

Em um contexto dividido entre Sul e Norte, com divergéncias
politicas, sociais e econdmicas, em que de um lado prevalecia uma
ideologia fundamentalista e de segregacio, e do outro lado um contexto
mais liberal e industrial, Jackie desenvolveu no projeto Zorchy Brown a
histéria de uma jovem negra do Mississippi que busca por estabilidade
e novas oportunidades nas metrépoles do Norte. Ao chegar em Nova
York, vira cantora em um clube no Harlem (Nogueira, 2013). Para esse
projeto a quadrinista utilizou o humor e a autenticidade da personagem
como formas de refletir sobre a vida de quem sai do Sul para buscar
novas oportunidades no Norte (Robbins, 2001).

De acordo com Nogueira (2013), o personagem Zorchy Brown
¢é quase que uma autodefini¢ao da autora, seus tragos fisicos, sua
personificagao, ideias e criticas sociais. Desta forma, por ser a primeira
mulher negra a publicar em quadrinhos uma personagem a sua imagem
e também negra, Ormes trouxe para dentro desse meio de comunicagao
criticas fundamentais sobre a estrutura social, questoes ativistas de
desigualdade, representatividade, género, raga e politica.

Mesmo com a boa repercussio, o projeto foi interrompido
em 1938. Torchy Brown s6 iria retornar em 1950. Nessa nova etapa,
Jackie Ormes reinventa sua personagem com uma nova histéria em
quadrinhos: Zorchy in Heartbeats. Agora utilizando desenhos coloridos,
a série ¢ publicada no Chicago Defender, um jornal ativista também
voltado para o piblico negro. Nessa fase Jackie remodelou a personagem
de menina ingénua que sai do Sul e chega a grande metrépole de Nova

York para uma personagem heroina (Nogueira, 2013).
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Quadrinho 11 - Torchy in Heartbeats - Segunda fase

Fonte: Nogueira (2013).

Quadrinho 12 - Torchy in Heartbeats 11

Fonte: TERRA VERSO (2020).

A personagem é uma enfermeira que vive aventuras e procura
por um amor romantico (Nogueira, 2013). E uma mulher independente,
que se enaltece e se valoriza. Este também é o momento em que Jackie

expoe o seu talento para moda e o empoderamento de uma mulher
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negra, reafirmando que elas vao além dos estereStipos pré-estabelecidos

pela sociedade.

Quadrinho 13 - Torchy in Heartbeats 111

e WEEK, I'M SHOWING W
MY FAVORITE CURVE-CON- 4
TROLS. SUCH ARE A MUST ¥

FOR PERFECT GROOMING, mpp=Q p\Nw”ALE

SLAC
WITH QUST BEOWN
TROUSERS AND

GREEN VEST.

ABOVE..
GAY POLI(A -DOT
CASUAL FROCK
1S BEIGHT ORANGE
COTTON WITH
DETACHABLE DARK
BROWN VELVET

Fonte: Geledés (2015).

Essa fase de autoafirmagio e valorizacio da mulher negra se
tornou uma forma de resisténcia dentro dos quadrinhos, desconstruindo
as imagens que se estabelecem estruturalmente sobre a mulher negra,
aplicadas e baseadas em esteredtipos sobre raga e género. Segundo
Bueno (2020), essas imagens sio utilizadas por grupos dominantes
com o objetivo de estabelecer e reproduzir um padrio de violéncia e
dominagao, constituidas para que permane¢am sempre no poder. “Isso
se d4 porque as imagens de controle estdo articuladas no interior da
histdrica matriz de dominagao que caracteriza a dinAmica intersectada
na qual as opressoes se manifestam” (Bueno, 2020, p. 73).

Através dessa valorizagao da mulher negra, nas duas etapas do
projeto, Jackie trouxe uma produgio bem diferente das que repercutiram
na época e alternavam a imagem da mulher negra entre o animalesco, o

grotesco e o risivel (Oliveira, 2015). Temos como exemplo de contraponto



a personagem Lamparina (1928) do autor José Carlos, presente na revista
infantil Tico-Tico como figurante e que possuia tracos grotescos, bem
como a personagem Maria Fumaga (1950) do brasileiro Luiz S4, que
trouxe o esteredtipo da empregada doméstica faceira, publicada na
revista infantil Cirandinha. Eram personagens que divergiam do que
era ser uma mulher negra. Segundo Hall (2016), essa é uma forma
que alimenta sentidos e significados de uma cultura estereotipada,
evidenciando diferencas brutais nas caracteristicas humanas entre as

representacoes de mulheres negras e brancas.

Quadrinho 14 - Lamparina e Maria Fumaga

LAMPARINA (1928) DO AUTOR JOSE CARLOS

MARIA
FUMACA (1950)
DO BRASILEIRO

Luwz SA

Fonte: Requadro autoral. Imagens: Oliveira Neto (2015).

Além de trazer uma personagem segura, confiante e que quebra
esteredtipos do imagindrio social, Jackie também explora outros campos,
como o relacionamento de 7orchy com um médico branco, lembrando

que na época casamentos inter-raciais eram proibidos em boa parte



do pais. Juntos, eles encaram uma luta contra o racismo, o machismo
e ainda entram em debates politicos e ambientais, detalhe, 40 anos
antes do inicio das discussoes publicas sobre aquecimento global e
mudangas climdticas. Trata-se de uma histéria em quadrinhos que
nao s6 apresenta a busca pelo amor roméntico, mas também questoes
de ativismo social muito 2 frente de seu tempo.
A consciéncia politica e social da personagem era
um diferencial. Ormes abre espago para discutir
relagdes afetivas, sociais, politicas e ambientais,
em uma tira estrelada por uma mulher negra,
0 que torna a sua personagem ainda mais rica,

tendo em vista o contexto no qual foi concebida
(Nogueira, 2013, p. 30).

A partir dessa consciéncia politica de Ormes, seus personagens
produzidos nos projetos em quadrinhos se desenvolvem ao longo dos
anos, se refazem, abordam novos debates sociais e amadurecem discussoes
importantes. Trata-se, portanto, de produgdes ousadas no sentido de
propor debates transformadores, levantar temdticas de mudangas
sociais e ativismo. Sao trabalhos ousados, também, quando retratam
uma mulher negra fora dos padrées pré-estabelecidos socialmente.
Os quadrinhos de Ormes apresentam uma mulher independente
financeiramente, ativa socialmente e que nio vive um papel secunddrio
ou de ilustracio de fundo, lugar destinado a personagens negros desde
as primeiras HQs.

Nepomuceno (2016) explica que, especialmente na primeira
metade do século XX, muitas mulheres negras se valeram apenas de
trabalhos ligados a cozinha ou 4reas afins. Buscar algo além desse
patamar era quase impossivel de se imaginar. Sendo assim, quando Jackie
ousou fazer algo diferente, ela foi para além do imagindvel socialmente.

Neste ponto, observam-se questées de representagio,

representatividade e interseccionalidade na histéria das HQs, nao



s6 pelo fato de apresentar debates sobre género, raga e classe social,
eixos que sa0 o foco desta obra, mas também por mostrar como todos
esses eixos afetam a mulher negra opressivamente em vérios niveis
de perspectiva social e de futuro, por exemplo, em relacionamentos,
profissoes, representatividade e acessos. Torchy, assim como Ormes,
precisou se esforgar duas ou trés vezes mais para conseguir seu espago
na sociedade e o que fez foi transformador, revoluciondrio e imagindvel.

Dentro desse universo dos quadrinhos é muito dificil catalogar
as pioneiras, tendo em vista que, assim como outros espacos da
sociedade, quadrinhos sao um lugar predominantemente masculino
e machista (Arruda, 2020). Porém, entende-se que a resisténcia dentro
dos quadrinhos busca conhecer suas raizes e, na sequéncia, aborda-se
outra pioneira, uma das primeiras mulheres negras dos quadrinhos
brasileiros a roteirizar HQs de terror durante um dos periodos mais

tensos da nossa histéria, a ditadura militar.

Ilustragdo 5 - Cida Godoy

Fonte: Producio autoral (2023).
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Maria Aparecida Godoy nasceu em Guaratinguetd, interior de
Sao Paulo, e fez sucesso em um género bem diferente de quadrinhos:
o terror. Cida Godoy, como ficou conhecida, iniciou sua carreira
escrevendo roteiros para HQs nas décadas de 1960 a 70 para as revistas
brasileiras Calafrio e Mestres do Terror. Nessas revistas, ela trazia
histérias que exploravam um subgénero pouquissimo reconhecido e
valorizado nos quadrinhos brasileiros até hoje: o folclore.

Arruda (2020) explica que ela era uma menina de origem
pobre, sua familia ndo tinha condi¢oes para comprar uma T'V. Entao,
suas opgodes de informagio e entretenimento eram rddio e as reunioes
noturnas em familia para escutar histérias aterrorizantes que contavam
uns para os outros. Dessa forma, Cida baseou seus roteiros de terror
nas conversas de assombracio escutadas e nos filmes de terror dos
quais também ouvia falar em sua infincia.

Além das mencionadas reuniées em casa, ela também conversava
com as pessoas simples da regido de Guaratinguetd, entre elas, roceiros,
benzedeiras e donas de casa, pessoas que na época tinham um profundo
conhecimento, medo e respeito pelo sobrenatural. E principalmente
dessa experiéncia e vivéncia que nasce o seu talento para a escrita de
roteiros de terror.

Revistas do género terror faziam muito sucesso nas décadas
de 1960 e 70, e Cida passou a escrever diversas cartas com as histdrias
para as editoras da capital de Sao Paulo. Ela tentou, mesmo sem saber
fazé-lo, escrever um roteiro na estrutura de uma produgio. Rodolfo
Zalla, diretor de arte da editora Taika, gostou de uma das suas histérias
intitulada “A vinganca da Escrava” e decidiu lhe dar uma oportunidade.
Além disso, também lhe enviou modelos de roteiros para adequar suas
histérias. Era o que Cida precisava, e ndo demorou para que a roteirista
fosse requisitada para produzir mais trabalhos. Junto com os desenhos
de Nico Rosso, construiu diversas histdrias e abordagens com temas

diferentes que envolviam folclore, terror e cinema. Dois exemplos de



sua produgio textual sao “As aventuras de Dricula”, para a editora

Taika, e “Zora, a mulher lobo”, para a editora GEP.

Quadrinho 15 - As aventuras de Drdcula e Zora, a mulher lobo

NN S
i Mestres do Terror 48

r

DR e
FAMILIA WASSARS Y/ [/
e QUADRINHOS

Fonte: Quadricomics.

Segundo Hahn (2017), seus textos tinham originalidade,
imaginagao e criatividade. Como exemplo, ela cita uma das edigoes
das Aventuras de Drécula na qual o vampiro se encontra com Joana
D’Arc, uma camponesa que se tornou heroina francesa na Guerra de
Cem Anos e foi queimada viva. Ou seja, suas inspiragdes também
vinham dos filmes de terror produzidos na época, as vezes um lugar
representado no filme, a caracteristica de um personagem, ou uma
histéria cinematogréfica. Tais roteiros renderam mais ou menos 50
edi¢oes de revistas em quadrinhos e colocaram Cida no auge da
produgao de HQs de terror na época.

Suas obras nao envolviam problemdticas sociais, como as de
Jackie Ormes, mas ja era algo inovador e, no minimo, revoluciondrio s6

o fato de ser uma mulher, negra, pobre e sem muito recursos, produzindo
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para as principais editoras de histérias de terror e em quadrinhos da
época, e tudo isto dentro de um contexto social brasileiro problematico.

Quando Cida estava no dpice de suas produgées, o contexto
social a0 seu redor era bem turbulento. O Brasil estava vivendo a fase
de ditadura militar, entre 1964 e 1985. Com a justificativa de evitar
a instauragao do comunismo no pais, governos ditatoriais da época
instauraram censura, perseguigoes, violéncias, prisoes arbitrarias,
torturas e assassinatos. Essa censura chegou a diversos campos sociais:
na mdsica, no cinema, na arte e também nos quadrinhos. Assim, as
produgées de Cida foram interrompidas, pois nem o género terror
conseguiu escapar da censura imposta na década de 1970.

Mesmo sem conseguir publicar, Cida continuou escrevendo e
nao perdeu a esperanga de que os quadrinhos voltassem. Em entrevista
a revista Calafrio (1983), a quadrinista relatou:

Tudo o que eu podia fazer naquela época era
continuar exercitando a imaginacao, escrevendo
histérias mesmo que elas nao tivessem
oportunidade de chegar ao publico. Vim para
a capital [de Sdo Paulo] e trabalhei como
desenhista na Sabesp, mas continuei esperando

uma nova chance nos quadrinhos (Calafrio, 1983
apud Plaf, 2020).

Segundo Almeida (2011), essa foi também uma a¢o influenciada
pelo Cédigo de Censura instaurado na década de 1950 nos Estados
Unidos, a Comics-Code Authority, que ainda atuava entre os anos 1960
e 70, e de certa forma foi adaptado ao Brasil no contexto da Ditadura
para o selo “Cédigo de Etica”, de 1960. Todas as revistas em quadrinhos
tinham que se adequar a esse selo de aprovagao. Segundo Santos (2021),
foi a imensa repercussao de obras das grandes editoras de quadrinhos
na época que levou o governo ditatorial 4 necessidade de criar érgaos

que regulamentassem a distribui¢ao do material impresso. A censura



foi estabelecida de modo a definir quais contetdos poderiam ou nao

ser publicados.
Algumas entre as diversas regras do cddigo
previam que o casamento e os valores familiares
e domésticos fossem enaltecidos, enquanto o
divércio, quando mencionado, deveria ser sempre
depreciado; os personagens considerados do bem
deveriam sempre vencer e ser recompensados,

enquanto os viloes deveriam ser sempre derrotados
e punidos (Santos, ndo paginado, 2021).

Além de controlar os contetidos dando prioridades aqueles que
abordavam “de maneira correta” a familia, a moral e os bons costumes
sociais, essa regulamentagio estabelecia quais cores usar, imagens, capa
e tema. Por exemplo, HQ)s de terror que usavam cores vermelhas para
representar a roupa do Drdcula, o sangue, ou uma bandeira, nao eram
aprovadas. As revistas com o selo Comics-Code Authority (1950), ou o
selo Cédigo de Etica no Brasil (1960), tinham um padrio normativo
de produgao a ser seguido.

Apés anos de controle, aos poucos essa regulamentagio foi
perdendo a for¢a. Segundo Almeida (2011), muitas editoras abandonaram
o selo, muitos quadrinistas brasileiros passaram a desenvolver trabalhos
de forma independente, parecidos com as produ¢oes dos EUA, que
davam destaque ao movimento contracultural e underground no inicio
dos anos 1970. Algumas editoras foram retomando projetos antigos,
como a editora D'Arte que em 1980 retornou com a HQ de histdrias
de terror Calafrio e para tal projeto convidou Cida Godoy.

A seguir apresentam-se algumas de suas histérias em quadrinhos

publicadas na revista pela a editora D’Arte:



Quadrinho 16 - Histéria de Cida Godoy I “Tia Amélia”

TEXTO : MARIA A.GODOY.
DESENHO :RODOLFO ZALLA

Fonte: Calafrio - HQ de terror em nova dimensiao, N° 01 (1981).

Quadrinho 17 - Histéria de Cida Godoy II “A coisa que rasteja”
[ESTUDIO O = ARTE CAIACOES LTDA — Guwies u...-...,.._

QUE. Rnsrfqn!

oMo v P.Am
Aguy P

Fonte: Calafrio - HQ de terror em nova dimensio, N° 12 (1982).
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A revista circulou até 1993. Apés esse periodo, pouco se ouviu
falar de produgoes em quadrinhos com roteiros assinados por Cida.
De acordo com a reportagem de Arruda (2017) na revista “O Grito”,
em uma matéria especial sobre a roteirista, ela chegou a ganhar o
prémio Angelo Agostini em 1997. Trata-se de uma das mais prestigiadas
premiagoes brasileiras voltadas exclusivamente para as histdrias dos
quadrinhos, criada como homenagem ao pai das HQs nacionais. Cida
foi prestigiada naquele ano como mestre da categoria nacional por seus
roteiros e produgdes, ocasido em que também foi reconhecida como
uma das primeiras mulheres pretas brasileiras a roteirizar histérias para
produgées em quadrinhos.

Cinco anos depois, em 2002, os editores da Calafrio voltam a
chamar a roteirista para uma edicao especial em comemoragao aos 20
anos da revista. Nessa produgio especial ela escreve o roteiro da histéria

“Noturno”, publicada na edigao a seguir:

Quadrinho 18 - Edic4o especial de 20 anos da revista Calafrio

-CALAFRIO

20,ANOS DEPOIS

Fonte: Guia dos Quadrinhos (2007).
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Apbs esses acontecimentos, Cida interrompeu suas produgoes

em quadrinhos e comegou a se dedicar a outros projetos que tinham o

objetivo de resgatar e preservar as raizes afro-brasileiras. Em 2022, ela

participou do minidocumentério “Museu do Bixiga”, uma produgio do

Teatro Sérgio Cardoso que mostra a histéria, a fundagio e a diversidade
de um dos bairros mais tradicionais da capital paulista, o Bixiga.

Se antes era Cida quem resgatava as histérias

do folclore brasileiro, agora cabe a essa geracao

manter viva na memoria a contribuicao desta artista

notdvel que conquistou seu espago sendo uma

mulher negra em um mercado em que ainda hd um

numero reduzido de mulheres e, principalmente,
de mulheres negras (Arruda, 2017).

Quadrinhos enquanto um meio ativista durante sua histéria

Rompendo fronteiras entre quadrinhos e ativismo, observa-se
que ao longo da histéria das HQs sempre houve uma construgio de
discursos em prol de causas sociais, incluindo produgées de pioneiros
e pioneiras do formato. Com excecao da brasileira Cida Godoy, os
demais projetos apresentados nesta obra destacaram o inconformismo
de autores e autoras com as questoes sociais de género, classe e raga, cujos
quadrinhos foram utilizados como ponte para expor ideias, protestos e
criticas sobre a estrutura social.

Cida nao trouxe nenhuma dessas questoes em suas produgoes
enquanto estava no seu auge. Contudo, segundo Magzetti (2018), as
produgbes ativistas envolvem nao sé o produto em si, mas também quem
estd produzindo. Entao, o fato de ser uma mulher negra, do interior e
sem estrutura, roteirizando histérias para quadrinhos, torna-se algo
muito significativo para o seu contexto social — por isso, é tao importante

abordar a trajetdria desta mulher.
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Tais produgdes trouxeram a tona problematicas, vivéncias e
experiéncias do cotidiano desses pioneiros e pioneiras. Ao abordarem
questoes sensiveis para um meio de comunicagio social de destaque, seja
em revistas mainstream, editoras independentes, ou jornais impressos,
esses artistas trouxeram uma visibilidade para problemdticas sociais, que
muitas vezes nao tinham espaco nas colunas textuais ditas “sérias”. Assim,
reflexdes e debates politicos foram se construindo gradativamente dentro
do universo dos quadrinhos, e muitas vezes, de forma vanguardista.

Essas sao caracteristicas possiveis de serem relacionadas com o
midiativismo, pois essas abordagens criticas sobre a sociedade condizem
muito com a esséncia do que é midiativismo (Mazette, 2018). Segundo
Braighi (2018), hd muitos conceitos que caracterizam uma produgio
como midiativista, a destacar: aquelas com o objetivo de mudar a
sociedade; as que questionam e combatem a cultura dominante; que
buscam representagao e representatividade; que tém uma conexio com
os movimentos sociais; provoca mobilizagio; e 0 uso das tecnologias
de informagdo para compartilhamento de ideias. A partir desses
conceitos, observa-se que o midiativismo é uma categoria ampla do
ativismo social, ¢ uma agao que mobiliza, provoca, participa, questiona
e constréi uma diferenca.

Desta forma, apesar de as abordagens criticas sobre a sociedade
terem exercido influéncia sobre as HQs nesse periodo, é delicado afirmar
que todos esses projetos pioneiros sao midiativistas. Por outro lado,
tal pioneirismo ensejou os quadrinhos a se tornarem um meio de
comunica¢o alternativo que, de forma primordial e gradativa, adotaram
opinides ativistas importantes sobre a sociedade e se transformaram
em uma ferramenta para refletir, debater e questionar as diferengas
sociais, assim como a representatividade e o desenvolvimento de uma
conscientizagao.

Além do mais, converteram-se em uma inspiragao e referéncia

para a criagao de quadrinhos considerados midiativistas atualmente, por
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exemplo, o site Cartoon Movement, que expde quadrinhos de profissionais
do mundo todo abordando diversos temas sobre problemdticas sociais.
Outro exemplo é o Mina de HQ, que prioriza a publicacio de grupos
socialmente minorizados dentro dos quadrinhos (mulheres, pessoas nao
bindrias, negras e LGBTQIAxs).

A HQ “Marielle Franco Raizes” ¢ uma produgao com essas
caracteristicas, um trabalho coletivo, representativo, com o objetivo de
inspirar meninas negras a mudarem estatisticas sociais, a revista carrega
o orgulho de suas raizes e sem jamais esquecer das suas origens. Nessa
perspectiva midiativista, ¢ importante ressaltar que HQs produzidas de
forma coletiva e representativa, como essa biografia de Marielle ou como
os projetos de Jackie Ormes, trouxeram para o mundo dos quadrinhos o
que Patricia Hill Collins chama de autorreferenciacao da mulher negra
(Bueno, 2020). Trata-se de um conceito de obras e espacos nos quais a
mulher negra fala sobre si mesma. Essa autorreferenciagio desconstréi
ideias e imagens com estere6tipos sociais reproduzidos, como por exemplo
as personagens brasileiras “Maria Fumaga” e “Lamparina”. Mulheres
negras desenhando, falando sobre si e escrevendo para outras mulheres
negras sio agbes muito significativas para a construcio de projetos
midiativistas, porque trazem mudangas de mundo, abordagem politica,
falas direcionadas para um publico especifico e o protagonismo negro
dentro das HQYs, as quais atualmente ainda sao um espaco ocupado de
forma desigual.

Pensar em produgées de quadrinhos midiativistas é pensar
transformagoes sociais. A fim de que tais mudangas estejam cada vez mais
presentes nas HQs e na sociedade, é necessdrio continuar a desconstruir
imagens, levantar questionamentos, romper estere6tipos, papéis e modelos
femininos dentro dos quadrinhos, no seu processo de produgio e no
ambiente social. Dessa forma, é possivel demolir estere6tipos presentes no
imagindrio social e desenvolver ferramentas que mobilizem a representacao

em dire¢ao a uma mudanga.
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QUADRINHOS COMO ARTE SEQUENCIAL

O muro da ignorincia que impede tantos de se
verem com clareza sé pode ser atravessado pela co-
municagio. E a comunicagio sé funciona quando

compreendemos a forma que ela pode assumir.

(Scott McClound, 2005).

A andlise da revista realizada nesta obra teve por base duas
definigoes fundamentais: a de Interseccionalidade e a de Quadrinho, as
quais serviram de pardmetro paraa construgao das criticas ora apresentadas
e para a compreensio do processo de produgio em quadrinhos, cujo
embasamento tedrico serd explorado brevemente na sequéncia.

Rahde (1996) afirma que os quadrinhos possuem uma
linguagem acessivel para compartilhamento de ideias ativistas e de
conscientizagao social, tendo em vista seus elementos visuais e sua
linguagem direta. Acrescenta-se a essas caracteristicas, o fato de estarem
presentes na sociedade hd muitos anos e terem a imprensa como
principal meio de desenvolvimento e disseminagao de suas produgoes.

Sob a perspectiva de Sousanis (2017), os quadrinhos também
tém uma func¢ao bem ativa no pensamento humano, o qual se desdobra
em um emaranhado de complexidades sociais. Os quadrinhos tém uma
forma de apresentar pontos de vistas e uma maneira de compreender “os
modos desaplanados em que esse pensamento se desdobra” (Sousanis,
2017, p. 66). Ainda conforme o autor:

[...] viemos conduzindo essa discussao de maneira
anfibia — respirando nos mundos de imagens e dos
textos - enxergando dos dois lados. O texto imerso

na imagem. As figuras ancoradas nas palavras.
Nem sempre é dessa forma (Sousanis, 2017, p. 53).
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Para o autor, que defendeu a primeira tese de doutorado em
educacio totalmente feita em quadrinhos na Universidade de Columbia
em 2014, o formato de associagao de textos e imagens dos quadrinhos
ajuda a enxergar as questdes abordadas além das formas “tradicionais”.

A seguir serdo apresentadas breves defini¢coes, narrativas e

exemplos de quadrinhos biograficos.

Defini¢ao de Quadrinhos

Pela caracterizagio de McCloud (2005), o mundo dos
quadrinhos é rico e enorme; contudo, a fim de conhecer o seu potencial
ilimitado e emocionante, ¢ preciso encontrar uma defini¢ao adequada.
Para tanto, ele utiliza Will Eisner (1985), que classifica os quadrinhos
como “arte sequencial”, porém, de maneira mais especifica McCloud
(2005, p. 9) estabelece que estes sao “imagens pictéricas e outras
justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informagoes
e/ou produzir uma resposta no espectador”. Assim, ele inclui na
definicdo de quadrinhos o papel de meio de transmissao de mensagens,
efeitos e o fato de criar novas imagens a partir de elementos visuais
e escritos, superando assim uma perspectiva linear e funcionalista
dos meios de comunicagio e adicionando a experiéncia estética a
centralidade do processo.

Em entrevista ao “Social Comics”, a quadrinista Kisuke (2021)
pontua que os quadrinhos também possuem uma linguagem rdpida
e objetiva, o que facilita o desenvolvimento de um debate piblico
sobre criticas sociais. Na visao da autora, eles ajudam a compreensao
e 0 acompanhamento do que acontece no contexto atual através do
olhar do outro.

Tendo em vista as suas diferentes construges de texto, imagem
e linguagem, quadrinhos é um termo que merece ser definido. Primeiro,

por sua ancestralidade profunda (nossas primeiras expressoes mididticas
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foram desenhos nas paredes das cavernas). Segundo, que a histéria dos
quadrinhos também ¢é a histéria da sociedade. Além disso, “desaplanar”
o mundo ¢ uma forma de lidar com a experiéncia de nossas vidas,
antes mesmo de darmos um nome a ela (Sousanis, 2017). Ou seja, “a
defini¢ao [de quadrinhos] se refere a0 meio em si, ndo a um objeto
especifico como ‘revista’ ou ‘gibi” (McCloud, 2005, p. 4).

A linguagem dos quadrinhos pode ser uma produgao artistica,
critica, informativa, um meio de entretenimento, reflexivo e também
transmissor de mensagens utilizando elementos verbais e nao verbais.
Por exemplo: um tnico quadrinho pode apresentar uma problemadtica
do contexto social, promover um debate, levantar questoes ativistas e
provocar uma reflexao utilizando apenas uma sequéncia de imagens

sem textos verbais (Quadrinho 19).
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Quadrinho 19 - “Representatividade Importa”

Fonte: May Solimar (2022), Portal Mina de HQ

Ou seja, devido a essas caracteristicas, a HQ é um meio que
pode ir além do simples entretenimento, como ficou popularmente
conhecida. Além das suas propriedades intrinsecas (associagao de texto
e imagem, imagens sem texto, imagens sequenciais), a linguagem em
quadrinhos pode ser usada para o ativismo.

Segundo Rahde (1996), além do simples entretenimento, desde
as primeiras manifestagc')es, criticas sociais estiveram presentes nos

quadrinhos, principalmente em produgdes que ficavam a margem da
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cultura central. Por meio deste formato é possivel discutir racismo,
género, politica, representatividade, estrutura social, sexualidade
etc. Assim, questoes de ativismo e critica social se tornaram uma
importante caracteristica para a formagao e desenvolvimento das
HQs (Rahde, 1996).

Abordar o discurso ativista dentro desta linguagem, mesmo que
a margem de uma sociedade, para Muanis (2006) ¢ fundamental, pois
a partir desse modo ¢é possivel trabalhar a experiéncia e vivéncia de um
grupo. Ainda segundo o autor, os quadrinhos ganham esse conceito
de arte sequencial por trés de seus recursos. O primeiro é o uso grifico
subordinado a narrativa: seu texto pode ter uma densidade dramdtica;
o uso de tipologias variadas; e suas cores e tamanhos diferenciados,
assim como seu formato, tragos e diagramagao. O segundo ponto é a
mudanga que ocorre nos quadrinhos: suas caracteristicas podem criar
efeitos tinicos; criar diferentes formatos; e até mesmo refletir o estado
de espirito de um personagem.

O terceiro ponto ¢ a temporalidade: o leitor visualiza vdrios
quadrinhos em uma pdgina e a agdo se desloca no tempo. Esse fator
reforca a ideia de ritmo. “Se o olhar do leitor estd em um quadro, ele
vé, simultaneamente, o tempo passado da a¢io, representado pelo
quadro anterior; bem como o tempo futuro, representado pelo quadro
posterior ao observado” (Muanis, 2006, p. 5). Esse terceiro ponto é
fundamental para compreender os quadrinhos como modo de leitura
e as diferengas verbais e nio verbais.

Souza (2022) afirma que estamos vivenciando uma mudanga
na prépria hegemonia da forma de pensamento da humanidade,
passando do raciocinio tempo-histérico-linear, baseado em textos
verbais, para o mdgico-imagético-circular, calcado em imagens. Ambas
formas convivem, mas a atual era da supremacia das imagens afeta
profundamente a maneira como nos relacionamos com o mundo

real, com as linguagens, interpretagoes e compreensoes. Desse
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modo, abrir mao do poder das imagens para se comunicar, seja no
ativismo, ou mesmo no Ambito académico, é deixar de lado uma
ferramenta poderosa que tem sido usada com sucesso, por exemplo,
na disseminagio de fake news.
Na ébtica de Sousanis (2017), a diferenca do modo verbal para
o visual é que o verbal se desenvolve de forma linear, um passo a passo
apresentando uma sequéncia distinta de palavras que vai guiando o
olhar até o final. J4 0 modo visual apresenta tudo a0 mesmo tempo de
modo simultineo e disperso, porém relacional. Desta maneira, nada
impede que o leitor foque sua aten¢io em uma imagem e a0 mesmo
tempo volte seu olhar para as imagens periféricas, ou seja, passeie
entre a pdgina e pelas temporalidades que os quadrinhos presentes
nela permitem. Isso acontece sem subverter, ou criar problemas de
compreensio e comunicagao na mensagem pretendida pelo autor/
autora do texto.
[...] através da atengdo central e da atengio
periférica. O espectador foca sua atengio em
determinado ponto da imagem. Mas a aten¢do
periférica permite que ele capte também a
informagao visual ao redor. Existe, portanto,
uma percep¢do total da imagem, ainda que
variada, em funcdo das desigualdades entre
a captacio da imagem central e periférica e

ainda, do que o espectador elege como atengio
central em detrimento ao que é periférico

(Aumont, 2004, p. 86).

Sobre a linguagem visual e temporalidade dentro dos
quadrinhos, Sousanis (2017) explica que a imagem nao ¢ sé uma
descricdo de algo, mas ela ¢ este algo, e nesse caminho é importante
ressaltar que essa simultaneidade contribui para tornar visivel algo
que nas palavras estd falhando. Na defini¢ao de quadrinhos, a questao

apresentada e aprofundada pelo autor é: “O que ndo temos notado?



E o que pode se tornar visivel quando trabalhamos com uma forma
que nao ¢ s6 sobre algo, mas também ¢ este algo?” (Sousanis, 2017,
p- 59). Tal aprofundamento leva a observar que, a partir da linguagem
visual, dos recursos simultdneos e da temporalidade que os quadrinhos
proporcionam, é possivel tornar visiveis experiéncias, vivéncias,
complexidades e problemdticas da nossa histéria.

O quadrinho a seguir é um exemplo de requadros abordando
uma problemdtica social, nos quais os olhos dos leitores podem ver os
recursos simultAneos e podem passear entre o tempo passado, presente

e futuro ali apresentados:

Quadrinho 20 - Sequéncia temporal das memérias de Angela Davis

Fonte: Miss Davis: A vida e as lutas de Angela Davis. Textos Sybille Titeux de la
Croix e ilustracoes de Amazing Ameziane (2020, p. 38-39).

Tendo em vista a apresentagio de seus recursos, os quadrinhos
estdo relacionados com duas outras midias que fazem parte da sua

histéria e da sua construgao enquanto meio de comunica¢io: a imprensa
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e o cinema. Antes da fotografia, os desenhos j4 eram utilizados na
imprensa e faziam parte de uma determinada tradigao para informar,
criticar, ilustrar e testemunhar (Silva, 2020). O uso de desenhos cresceu
e se diversificou para tomar seu lugar com produgées de charges e
tiras nao somente nos jornais, mas também nas revistas ilustradas.
Formaram-se, entao, proﬁssées na drea da comunicagao como, 0s
ilustradores e uma categoria profissional chamada de artista-repérter.

Apesar dos seus aspectos jornalisticos e a sua participagio na
imprensa, a HQ ¢ uma midia pop e também ¢ possivel relaciond-la
com outra linguagem: a do cinema. “O cinema é a midia que mais tem
proximidade com os quadrinhos, seja na linguagem, nas influéncias
mutuas e hibridizagées de forma e conteddo” (Muanis, 2006, p. 4).
McCloud (2005) concorda que a HQ de fato possui uma abordagem
de cinema, pois oferece versatilidade, recursos e potencial. Sendo
assim, quadrinhos e cinema possuem elementos em comum, jd que
ambos lidam com palavras e imagens. No entanto, os dois possuem
singularidades. Por exemplo, o cinema refor¢a o som, movimento e
tenta transmitir a experiéncia do real, enquanto os quadrinhos narram
e se utilizam de um meio estdtico para construir as suas histdrias.
“Essas singularidades, claro, afetam as tentativas de aproximacao do
cineasta e do cartunista” (Eisner, 1985, p. 75), porém sdo relagoes que

contribuem para a compreensao do que sio quadrinhos.

Construgao da arte sequencial - quadrinhos

Conforme descrigao anterior, quadrinhos sio um encadeamento
de imagens em sequéncia, dispostas a contar uma histéria ou passar uma
informacio. Portanto, produzir a imagem como um meio comunicador
requer compreensao social, contexto, o uso de elementos gréficos,
criatividade e imaginagao. A partir desses elementos é possivel, “contar

uma histdria apenas através de imagens, sem ajuda de palavras” (Eisner,



1985, p. 16). Nas tirinhas, as vezes uma tinica imagem estdtica permite

a percepgio da passagem do tempo (Quadrinho 21 e 22).

Quadrinho 21: Manual do Minotauro I

Fonte: Acervo Laerte, 2020.

Quadrinho 22 - Manual do Minotauro II

BAw ARy o A A W A a0 AW A T
Fonte: Acervo Laerte, 2020.

Uma arte em que “o visual se expressa onde as palavras falham”
(Sousanis, 2017, p. 59) é composta por elementos fundamentais que
contribuem na sua produgio, responsiveis por fazer dos quadrinhos
uma forma de linguagem sem igual. Sendo assim, a seguir abordam-se
quatro componentes que contribuem para a construgio de uma HQ,
inclusive para aquela ora em andlise: o timing, o enquadramento, os
requadros e os balGes.

Timing ¢ um fendmeno utilizado para representar o tempo,
espago e ritmo da narrativa. A partir dele é possivel prolongar uma

cena, enquadrar uma fala e o tempo dela, com o objetivo de realgar
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a emogao da cena. Trata-se de um dos componentes fundamentais
na construgio de uma HQ), pois esta ganha vida quando o timing se
torna um componente ativo dentro da histéria. Essa capacidade de
representar a passagem de tempo ¢ decisiva para o sucesso da narrativa,
pois o artista precisa saber quando é necessirio estender o tempo de

uma cena, dividindo-a em virios requadros, e quando nio o é.

Quadrinho 23 - Tempo e Timing

TIMING

Uma agédo simples cujo resultado Uma agao simples em que o resultado

¢ imediato... segundos. (apenas) é prolongado para realcar a
emogGao.

Fonte: Eisner (1985, p. 25).

J4 0 enquadramento é uma habilidade que também encontramos
na fotografia e no cinema. A partir dele é possivel definir o tamanho e
posi¢do de um objeto, ou de um personagem dentro de um requadro.
Nos quadrinhos, o enquadramento se torna uma habilidade de prender
a atencao do leitor para uma sequéncia especifica de requadros da
pagina. E um componente que se divide em sete planos.

No plano Geral hd uma amplitude cujo enquadramento permite

mostrar simultaneamente um espago, um local e virios objetos.
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Quadrinho 24 - Plano Geral

Fonte: Producio autoral (2023).

Plano Aberto é um enquadramento que permite mostrar
um personagem de corpo inteiro, com seus respectivos detalhes e

caracteristicas.

Quadrinho 25 - Plano aberto

Fonte: Producio autoral (2023).



Plano Americano é um enquadramento que, segundo Nanquim
(2021), se popularizou devido as produgées cinematogréficas de bang

bang. Nele vemos o personagem do joelho até a cabeca (Quadrinho 26).

Quadrinho 26 - Plano Americano

Fonte: Producio autoral (2023).

Plano Médio trata-se de quando o personagem ¢é enquadrado
préximo da cintura, recurso muito utilizado em didlogos
(Nanquim, 2021).

Quadrinho 27 - Plano Médio

Fonte: Producio autoral (2023).
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O Close ¢ 0 momento em que se ressaltam expressoes do rosto:

Quadrinho 28 - Plano Close

Fonte: Producio autoral (2023).

O Super Close é 0 enquadramento que enfatiza as expressoes
do rosto do personagem, expresso como um zoom bem préximo da

boca, ou olhos.

Quadrinho 29 - Super Close

Fonte: Producio autoral (2023).

E por tltimo, o Plano Detalhe, no qual se enquadra um objeto

em especifico que faz parte do ambiente retratado.

~
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Quadrinho 30 - Plano Detalhe

-

Fonte: Producio autoral (2023).

Outro componente que ¢ fundamental para a constru¢io de
uma HQ é o requadro. O layout bésico de tiras em quadrinhos é uma
forma em que tanto seu tamanho quanto sua propor¢io sao rigidos e
iguais (Eisner, 1985). No entanto, é possivel utilizar esse componente de
diferentes maneiras (recurso narrativo, suporte estrutural) e apresentar
tempos passados, futuros e presentes. “Além da sua fungao principal
de moldura dentro da qual se colocam objetos ¢ ages, o requadro do
quadrinho em si pode ser usado como parte da linguagem ‘nao verbal’
da arte sequencial” (Eisner, 1985, p. 44).

Segundo a ji referida abordagem, utilizar requadros como
recurso narrativo da produgio é essencial para a construgao das HQs.
A partir da linguagem narrativa dos requadros apresenta-se a tristeza,
closes, soliddo, acdo, tempo presente e passado, lembrancas, dentre
outros momentos que dao vida, sentido e emo¢io a histdria.

A seguir, apresenta-se um exemplo de requadro como

recurso narrativo.
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Quadrinho 31 - Requadro como recurso narrativo

A. O tragado denteado
sugere uma agao emo-
cionalmente explosiva.
Expressa um estado de
tensdo e esta relaciona-
do com a sonoridade as-
pera associada a trans-
missdo de som do radio
ou do telefone.

B. O quadro comprido re-
forga a ilusdo de altura. A
posigao dos varios qua-
drinhos pequenos imita
um movimento de queda.

C. Fazendo-se com que o
ator rompa os limites do
quadrinho, transmite-se a
ilusdo de forca e ameaca.
Como se pressupde que
o requadro de um quadri-
nho é inviolavel, isso au-
menta a sensacao de
acao desenfreada.

Fonte: Eisner (1985, p. 46).

Temos também o requadro como suporte estrutural, quando
este se apresenta como uma janela ou porta, por exemplo, mas tais

elementos também fazem parte da estrutura de um cendrio que

compéde a histéria.
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Quadrinho 32 - Requadro como suporte estrutural

-
AAH... EU NAO

ACREDITO QUE
JA E SEGUNDA-

Fonte: Producio autoral (2023).

Como tltimo componente: os baldes, um recurso gréfico
utilizado para representar didlogos e pensamentos de uma narrativa
em quadrinhos. Da mesma forma que os requadros, seus tragados
também podem significar tempo passado, presente, futuro, emogio

da trama e acio.
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Quadrinho 33: Baloes

TEMPO PRESENTE, £ FUTuRo,

DIALOGO SONHO J')
Mww

LEMBRANCA

Q>

Fonte: Producio autoral (2023).

Géneros dos Quadrinhos: Graphic Novel, Autobiografias e Biografias

Para falar sobre produgées autobiogrificas e biografias em
quadrinhos, é necessdrio abordar antes as Graphic Novels, ou romances
graficos. Trata-se de uma produgio em quadrinhos mais longa e
elaborada, que pode ou nio ser uma fic¢io. O que a difere das outras
¢ justamente a respectiva trama, narrativa e tragos complexos, além
da proximidade com obras literdrias. Segundo Wasserstein (2021),
a definicao Graphic Novel ficou popularmente conhecida através de
Will Eisner com a produgao semiautobiogrifica “Um Contrato com
Deus”. A obra retrata uma trama complexa, extensa, produzida com

um pouco de fic¢io e algumas lembrancas que o autor tem da infAncia.



Quadrinho 34 - Um Contrato com Deus e Outras Histérias de
Cortico - 1978

BEY
CONTRATO

Cow

DEUS
PO

“CoRrTICD

Fonte: Will Eisner (2009).

O selo Graphic Novel surgiu como uma tentativa de diferenciar
as produg¢des mais extensas, ficcionais, biograficas ou autobiogréficas,
daquelas menos extensas e seriadas. Ou seja, apesar de a arte sequencial
ser muito associada as produgées de ficgdo cientifica, fantasia e histérias
de super-herdis, o género de biografia e autobiografia também prosperou
dentro dessa arte.

Com o passar dos anos, muitas producées biogrificas e
autobiogrificas foram se destacando, ganhando espaco e também
abordando debates sobre complexidades sociais a partir de suas
experiéncias e vivéncias. Uma obra de grande importincia para esse
género é Maus, do quadrinista Art Spiegelman, produzida entre 1980

e 1991. Maus é uma biografia e autobiografia que conta a histéria
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do pai do autor, um judeu polonés sobrevivente do holocausto, mas
traz como fundo a rela¢io dificil entre os dois. Maus também foi a
primeira obra em quadrinhos a ganhar o prestigiado prémio Pulitzer,
em 1992, mas numa categoria especial, j4 que os promotores da
premiagdo nao conseguiam decidir quanto ao cardter biogréfico, ou
nao, da obra. De qualquer modo, a produgio também se encaixa
como subgénero dos quadrinhos jornalisticos por ser uma narrativa
que transita entre entrevistas, lembrangas, momentos passados e o
presente. Seus personagens sio representados por animais: os judeus
$20 0s ratos, os nazistas sao gatos e os poloneses sio porcos, utilizando
a mesma representagio que os nazistas davam aos povos para denunciar

a opressao do regime de Hitler.

Quadrinho 35 - Maus - 1980 e 1991

COMPLETA

%,
-

Fonte: Art Spiegelman (2005).
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https://www.amazon.com.br/Art-Spiegelman/e/B000APXXEK/ref=dp_byline_cont_book_1

Outra obra em quadrinhos marcante e que traz uma histéria de
testemunho em meio ao caos politico e social de um pais é Persépolis,
uma produgio de 2000 da autora Marjane Satrapi. Nesse caso temos
uma autobiografia auténtica. A partir dela mergulhamos na histéria
sobre a transformagao do Ird em um pais mul¢umano fundamentalista
e os reflexos disso na vida de Marjane, uma garota iraniana de classe
alta que se mudou para a Europa e teve que se adaptar a uma nova
realidade social 4 qual ela nao estava acostumada. A narrativa em
primeira pessoa da produgio é fluida e traz toques leves, humorados
e criativos apesar da complexidade da temdtica. Ela aborda questoes

do cotidiano, costumes, familia, politica e o uso obrigatério de véus.

Quadrinho 36 - Persépolis - 2000

Marjane atrapl *

L PERSEPDLISES

<

L

Fonte: Marjane Satrapi (2005).
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J4 uma produgao um pouco mais recente e também um tanto
parecida com a HQ em andlise, no sentido de representatividade e
material biografico, ¢ a histéria de Angela Davis em formato de Graphic
Novel biogréfica. “Miss Davis: A vida e as lutas de Angela Davis”,
uma produgido de 2020, escrita por Sybille Titeux de la Croix, com
ilustragoes de Amazing Ameziane. Ali se retrata a infincia de Davis,
seus desafios para estudar e viver em uma sociedade de segregacio
racial, sua entrada na universidade, a participagdo no grupo “Panteras
Negras” e a sua prisao.

Negra, ativista e revoluciondria, Angela foi presa por lutar por
igualdade racial. Sua luta por direitos civis e melhores condicoes de
vida para a populagio negra a converteram em simbolo do movimento
negro e do feminismo negro. A HQ refaz essa jornada de forma séria,
centrada e documental, desde a sua infincia, adolescéncia, juventude,
passando pelos ataques que sofreu de grupos supremacistas brancos, e

segue até a mobilizagao social para tird-la da cadeia.

Quadrinho 37 - Miss Davis: A vida e as lutas de Angela Davis

Fontes: Sybille Titeux de laCroix e Amazing Ameziane (2020); produgao
autoral (2022).


https://www.amazon.com.br/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=Sybille+Titeux+de+la+Croix&text=Sybille+Titeux+de+la+Croix&sort=relevancerank&search-alias=stripbooks

Em uma perspectiva nacional, a histéria sobre a vida de Carolina
Maria de Jesus representa outro exemplo de produgao desse género ao
retratar uma mulher negra, simbolo de resisténcia, representatividade,
que provocou reflexoes sobre classe, raga e género nas pessoas. A
personagem central, nesse caso, ¢ uma poetisa brasileira, compositora
e escritora de grande destaque por suas obras, dentre as quais, o livro
também autobiografico “Quarto de Despejo: Didrio de uma Favelada”,
publicado em 1960.
A Graphic Novel “Carolina”, produzida em 2017, tem autoria de
Jodo Pinheiro e Sirlene Barbosa, ¢ uma breve biografia em quadrinhos
e apresenta o amor de Carolina pela literatura. A necessidade de
desenvolver essa biografia surgiu ap6s uma observacao de Sirlene sobre
a desvalorizacao das obras literdrias de mulheres negras no Brasil.
Ainda que a obra seja inovadora, significativa e necessdria, o material
produzido por mulheres negras, especialmente as brasileiras, tém
visibilidade sensivelmente menor quando comparado, inclusive, com
autorias de mulheres negras estadunidenses.
As vezes parece que é necessrio vir uma expoente
das feministas negras da sede do “Império
Ocidental”, como a ativista e académica Angela
Davis, para questionar: “Vocés precisam buscar
essa referéncia nos Estados Unidos? Eu nio
compreendo. Eu nio compreendo. Eu acho
que aprendo mais com Lélia Gonzales do que

vocés poderiam aprender comigo” (Davis, 2019).
(Souza, 2022, p. 131).
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Quadrinho 38 - Carolina 2017

Fonte: Joao Pinheiro e Sirlene Barbosa (2017).

Dessa forma, o género de biografias e autobiografias em
quadrinhos vai além de relatar a histéria de vida do autor e/ou do
personagem. A partir dessas produgdes é possivel levantar também
questoes sobre contextos atuais, poh’ticos, vivéncias e resisténcias. Da
mesma maneira sio favorecidos debates e reflexdes sobre a sociedade
antiga e contemporanea a partir de um olhar diferente e com uma
ferramenta ludica: os quadrinhos.

Na sequéncia, denominada de Parte II, apresenta-se o processo
inovador desta obra por trabalhar a linguagem em quadrinhos como
narrativa possivel de uma produgio cientifica na qual se destaca mais
uma mulher negra que se tornou simbolo politico de resisténcia,

inspiracdo e luta por igualdade racial.






EXPERIENCIAS QUE CONSTRUIRAM O “SIMBOLO MARIELLE”
EM REQUADROS

Meu canto nunca foi so meu, vem de longe, papo de séculos e eu ndo
carrego o mundo so, mesmo quando é so eu e meus cadernos |[...]
(Emicida; Matué; Drik Barbosa, 2023, can¢do Sobe Junto).
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A HQ biografica “Marielle
Franco: Raizes” ¢ uma
producdo em quadrinhos
ativista com representagao e

representatividade negra.
Uma obra que aborda eixos
sociais, representatividade,
autodefinicao e diferencas
sociais.

Utiliza-se a analise da
roleta interseccional
Carrera  (2021), para
relacionar as opressoes
distintas ¢  construir
conhecimento a partir das
experiéncias pessoais de
Marielle. Portanto, nao
se trata de analisar
apenas a HQ em questao,
mas sim construir
conhecimento a partir das
experiéncias vividas
descritas por meio da
linguagem dos
quadrinhos e sob o olhar
da autora.
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Esta obra ¢ desenvolvida sob o olhar de uma pessoa
que vivenciou desafios e problematicas de...

Desafios que
também fizeram
parte da vida de
diversas mulheres
negras, inclusive
Marielle Franco.

sexualidade e

classe.




A interseccionalidade aplicada

a biografia em HQ
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A HQ biografica “Marielle

Franco: Raizes” ¢é uma

producgao quadrinhos

ativista com representagao e

em
representatividade negra.
Uma obra que aborda eixos
sociais, representatividade,
autodefinicado e diferencas

sociais.

Utiliza-se a analise da roleta
interseccional Carrera (2021),
para relacionar as opressoes
construir
das

de

nao se

distintas e
conhecimento a partir
pessoais
Portanto,

experiéncias
Marielle.
trata de analisar apenas a HQ
em mas I

questao, sim

construir conhecimento a
partir das experiéncias vividas
por da

linguagem dos quadrinhos e

descritas meio

sob o olhar da autora.
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Ao Interseccionar as vivéncias
¢ alguns questionamentos, esse
mostra-se

ponto de partida

fundamental na analise

realizada. Nesse percurso, a
giro da

interseccional (Carrera, 2021),

cada roleta
mostram-se passos Necessarios
para ressaltar os marcadores
da HQ (género,
raga, classe e geolocalizagao).

relevantes

E, por fim, ao apresentar o

ponto de partida, na sequéncia

serao analisados os elementos
que compodoem o escopo de
interesse nesta obra.




A HQ ¢ produzida por uma equipe
majoritariamente negra, ¢ apresenta trés etapas da
vida de Marielle:

1
Apresentagado
das origens;

2
Adolescéncia;

3
Juventude e fase da
universidade

Ao apresentar Marielle como narradora de sua propria histéria, a HQ
utiliza a técnica de escrita afetiva e a autorepresentatividade negra. A
partir de seus depoimentos, provoca-se uma reflexdo sobre as diferencgas
de raca, género, acesso e oportunidades.

A historia ¢ repleta de desafios, esperancga, determinacgio e
inspiracdo. E como se trés anos depois de seu assassinato, com
tantas historias distorcidas e versoOes diferentes, Marielle,

finalmente, tivesse conseguido falar quem ¢, qual a sua trajetdria e
dedica-la as meninas negras. Desta forma, o Instituto Marielle

Franco expande a importancia que essa representagdao ¢
representatividade trazem para a sociedade.




A HQ ¢ rica em questoes de representacdo, representatividade
¢ tematicas de género ¢ raga. Sao questdes presentes na redagao;
roteiro; ilustragcao; coloragcido; diagramacgao; letramento e revisao.
Além disso, na produgao também existem diversas tonalidades de
pele negra. Usar essa diversidade de tons, em vez do classico
preto e branco, ¢ uma forma de ser atraente para o seu publico,
alcangcar o objetivo representativo e aplicar a linguagem em
quadrinhos como forma de ativismo politico, social e estético.

E uma producdo diferente, comparada com as que ja
existiram durante o percurso historico das HQs. Por mais
ativistas que algumas tenham sido, em alguns requadros os
esteredtipos eram reproduzidos nos quadrinhos, por
exemplo, “Nho Quim” de Agostini (1869).

Nesta HQ as questoes
ativistas e representativas
de Hall (2016) sdo ativas,
pois ¢ uma mulher negra
real, como personagem
principal e narradora de
sua propria historia. Essa
ideia representativa,
ativista e  fora  dos
esteredtipos esta presente
em Seus recursos visuais
desde a capa, com os

Quadrinho 39 - Marielle Franco:
Raizes

MARIELLE FRANCO

q RAI2ES

elementos visuais
representando Marielle
(mulher negra), sua

origem, sua geolocalizagao

e —

Fonte: Instituto Marielle Franco, 2021. e sua classe.



/ Os primeiros quadrinhos apresentam o inicio da histéria de Marielle\
e estdo presentes as questoes de classe e geolocalizagdo. Mostra uma
familia pobre, periférica e de origem nordestina (Jodao Pessoa, PB), no
inicio formada apenas por Dona Marinete e Seu Antonio. Eles se
mudam para o conjunto de favelas da Maré (Rio de Janeiro, RJ) e

\buscam por oportunidades ¢ melhores condigdes de vida.

Marielle conta que, apos um ano de casados, seus pais a tiveram.
Ela era um bebé grande, alegre e forte. E apesar das adversidades
que passavam, sempre lhe deram suporte, estiveram presentes e,
mesmo trabalhando bastante, fizeram de tudo para aquele bebé
crescer feliz e saudavel. Essa ¢ uma parte da HQ que transpira
afeto, amor e dedicacao, através da descricio das cenas,
lembrancas e na escrita, suas raizes nordestinas e origem periférica

se tornam uma lembranca orgulhosa de se relatar.

APESAR DE SERMOS
UMA FAMILIA HUMILDE,
MELS PAIS SEMPRE
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No inicio da produg¢ao, ndao ha
uma preocupagio com O USO
correto dos requadros. Sua
funcdo principal ¢ de moldura,
dentro dele colocam-se acgoes,
objetos, momentos presentes,
passado e futuro. Conforme a
sua temporalidade, o estilo do
requadro muda. Por exemplo,
no passado suas linhas sao
ondulares, no presente suas
linhas sao retas (Eisner, 1985).
Nos quadrinhos apresentados
ndo ha essa preocupacgio.
Mesmo a ac¢ao se tratando de
uma lembranga, seus requadros
apontam para o0 momento
presente.

Ou seja, além de a produgao
utilizar os requadros como
recurso  narrativo para a
constru¢ao da historia, seu
layout nao se limita a formas e
formatos rigidos, pois “em
criatividade nao existe ‘certo’ e

'‘errado’” (Eisner, 1985, p. 124).

LEMBRANCA

PRESENTE

ACAO
ATENCAO




A HQ ¢ uma produg¢do ndo muito normativa e mais
flexivel, utilizando seus recursos visuais, como OS
requadros, para dar impacto, a¢do ¢ complemento na

construgdo da historia. Em alguns momentos nao sera
visto linhas de requadros e, em outros, os eclementos
visuais ultrapassam as linhas, porém, ainda assim sera uma
narrativa em quadrinhos.

Quadrinho 41 - Raizes e Origens

Ol NAg s81 QUE
HISTORIAS TE CONTARAM SOBRE
MIM, MAS HOJE EU MESMA VIM

TE CONTAR A MINHA HISTORIA.

O quadrinho a seguir
mostra Marielle, a
foto de seus pais e o
caminho que a familia

TUPO COMECOU ANTES DO MEU
NASCIMENTO, NO DIA 22 DE JULHO
W O 978, COM O CASAMENTO DA
DONA MARINETE E SEU ANTONIO,
MINHA MAE E MEL PAL

trilhou ultrapassando
todos os limites do

requadro. Esse

] E, COMO UM PRESENTE, EUl NASCI NO
CONJUNTO ESPERANCA, NA FAVELA DA

.| Mare. s oias peois aue MeUs Pais
COMPLETARAM UM ANO DE CASADOS. [

conjunto de elementos
visuals apresenta as
raizes de Marielle.

\ MINHA MAE DIZIA QUE ELJ
-] ERA UMA BEBE GRANDE E FORTE | |
GQUE GUASE NAD CHORAVA.

MARIA DA
GRAGA

Fonte: Instituto Marielle Franco, 2021.

A préoxima fase da HQ apresenta a infancia, na qual desde cedo
Marielle precisou assumir responsabilidades, por exemplo, tomar
conta de sua irma (Anielle). Aqui ja se observa uma realidade
comum entre meninas e jovens: a necessidade de amadurecer e
assumir mais cedo compromissos, cuidados e afazeres em casa
enquanto a mae trabalha fora. Essa ¢ uma questao desafiadora,
mas também rende boas lembrancas.




Quadrinho 42 - Amadurecimento Precoce

LOGO FOI A MINHA VEZ
DE GANHAR UM PRESENTE,
MINHA IRMA ANIELLE.

Fonte: Instituto Marielle Franco, 2021.

Esses momentos bons que a HQ
destaca quebram o estigma de que
a vida da mulher negra e
periférica ¢ sé sofrimento e
desafio. Porém, ndo se pode
deixar de abordar as
consequéncias de assumir
responsabilidades cotidianas
Segundo
(2019), no Brasil mulheres negras
sao orientadas para amadurecer
mais rapido. Elas sdo direcionadas
a ocupar trabalhos mal
remunerados, a contribuir com o

precocemente. Morais

sustento do lar e se tornarem
“donas de casa” bem mais cedo.
Mesmo Marielle tendo suporte e
familiar, fatores
importantes na vida de qualquer
ser humano, ela ndao fugiu dessa
realidade.

estrutura

AMADURECIMENTO
M

N

L

AMADURECIMENTO

Tais  fatores conduzem-se a
ratificagdo de um dos mitos a
rondar meninas pretas: a mulher
madura. Tal mito, faz-se presente
em comunidades e  repete-se
igualmente nas grandes cidades do
pais, apesar de apresentar nuances
diferenciadas. Por um lado, a
mulher madura nao manifesta-se
somente na aquisi¢cdo de maiores
responsabilidades, mas também, na
rapida sec¢do entre a infancia e
adolescéncia na qual meninas
negras sao inseridas. Comumente
relacionadas ao mito da ‘forca’ e
‘promiscuidade’, tais garotas sdo

incentivadas a abdicar de
comportamentos infantis e
incorporar um papel
‘amadurecido’, ainda em 1dade

infantil. (Morais, nao paginado,
2019).




Com o passar dos anos, mais
responsabilidades vieram: reunides
escolares da 1rmad, ajuda-la nas
atividades e continuar o papel de
figura materna e responsavel do lar
enquanto seus pais trabalhavam fora.
Para jovens como Marielle, entre as
consequéncias desse amadurecimento
precoce encaixa-se a dificil
socializacao com outras meninas da
mesma 1dade. Nessa fase, Marielle se
sentia diferente das outras meninas.
Este fato tinha um lado positivo ¢
outro negativo. Positivo porque isso a
tornava proativa e dedicada. Negativo
porque essas qualidades causavam
exclusdao, ciumes ¢ desavengas entre as
colegas de classe.

Quadrinho 43 - Escola

PITC ATIVA, E RESPONSAVEL PARA MINHA I0R
GERAVA UM POLICO DE CIUMES ENTRE AS OUTRAS CRY

= APARECER
TS

Fonte: Instituto Marielle
Franco, 2021.

Neste mesmo recorte, a biografia

explora cores e sombras mais escuras,
para representar um momento triste e
solitario. No entanto, a escrita afetiva
deixa a ideia de que ¢ algo passageiro,
que chegou e logo vai embora.
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O ethos interseccional descrito na HQ ¢ de proatividade uma pessoa
forte e participativa. Tanto na escola, quanto nas atividades religiosas,
nessa fase ela continua sendo a menina que estd sempre pronta. E
apesar dos conflitos e ciumes entre as jovens da sua idade, seu jeito de
ser lhe rendeu oportunidades, como uma bolsa de estudos, primeiro
emprego em uma escola e monitorias, destacados nos quadrinhos a
seguir.

Quadrinho 44 - Primeiro emprego Quadrinho 45 - Religiosidade

‘.
|

ACREDITE SE QUISER, MAS
EL ERA A ESTAGUIRIA DA
SECRETARIA DO DIRETOR. E
ERA A MELHOR NA FUNGAOE

I — : ;
Fonte: Instituto Marielle Fonte: Instituto Marielle

Franco, 2021. Franco, 2021.

F %

Durante a infancia e adolescéncia, estdo presentes as opressoes
¢ intersecgdes em questdoes como: O
amadurecimento precoce ¢ o fato de ter que se esforgar duas vezes

mais para alcangar um espago. Sao experiéncias comuns na vida
de meninas negras, pobres e/ou periféricas e, infelizmente, sdao

fatores estruturais que geram impactos em uma fase adulta.




O uso do requadro como recurso narrativo,
também estd presente no quadrinho 45.

Neste recorte, Marielle aparece dentro de uma
reunido de catequese e a cena seguinte ¢ um
ambiente sem requadro.

“A auséncia de requadro tem intuito de expressar

espaco ilimitado” (Eisner, 1985, p. 47). Estratégia
fundamental para trazer uma sensagdo de
amplitude (como no quadrinho 45), extensdao e, em
alguns casos, serenidade.

Um breve exemplo ¢ mostrado a seguir.




Nas paginas
seguintes, oS ¢ Marielle compartilha os
momentos alegres eventos marcantes de sua
continuam em vida: os namoros, a festa
destaque, de 15 anos e o preé-

que contribuiram
para molda-la na

, mulher que se
vestibular. Fases comuns

na vida de uma
adolescente,

tornou.

mas acompanhadas
de desafios

Os requadros diferenciados continuam aparecendo. O quadrinho
a seguir, por exemplo, retrata uma lembranca. Marielle conta o
que gostava de fazer e como era sua adolescéncia em forma de
recordacdo, mas sem necessariamente utilizar o recurso de
flashback. Entende-se que ¢ uma lembranga pela escrita e como a
narradora descreve a pequena cena que faz parte do fundo.

Nessa fase
destaca-se

Quadrinho 46 -
Lembrancas a dedicag¢do aos estudos, a conciliagdao

da vida de estudante com o emprego e
as responsabilidades de casa.

Apresenta-se também sua
participagao no cursinho pré-
vestibular comunitario. Uma
resisténcia dentro da periferia ¢ onde
aconteceram duros episodios.

Foi uma fase de contato com

o0 ativismo, com o pensamento

critico e a militancia.

Fonte: Instituto Marielle
Franco, 2021.




o

“Todas as questdes de ativismos e posicionamentos ficaram
mais fortes” (Instituto Marielle Franco, 2021, p. 16).

No proximo recorte as
opressoes sociais  de
classe, raca e
geolocalizacao se
destacam. E em um dos
episodios abordados na
biografia em HQ, a
policia entra na
comunidade atirando e
interrompe as aulas do
cursinho comunitario.
Em uma outra
localizagao (nao
periférica), a
probabilidade de a
policia entrar da mesma
forma ¢ quase nula, além
do mais, em muitos casos
esses tiroteios podem
atingir pessoas inocentes.

2o
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Esses episodios dentro das
comunidades sa0 um
problema de  estrutura
social e acontecem desde o
processo de expansao das
favelas no Brasil. Sao
problematicas que fazem
parte do cotidiano de
muitas comunidades
brasileiras (Cabanagem, ou
no Complexo da Mar¢) pois
tiveram a sua urbanizac¢ao
desordenada, 1mediata e
emergente, porque as
pessoas (a maioria pobres e
pretas) ndao tinham onde
morar € encontraram nesses
espacos uma forma de
sobreviver, se manter e
resistir a violéncia estatal.
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Neste episodio, Marielle ultrapassa
as linhas dos requadros,
forma de

em uma
comunicagao ativa,
representando as experiéncias
vividas, repressoes, problematicas
enfrentadas ¢ incomodos gerados. Os
primeiros passos para o ativismo se

iniciam; no entanto, ela também se

depara com outro desafio: uma
gravidez inesperada.
Gravidez 1inesperada ¢ uma

problematica social comum entre as
meninas € jovens, uma adversidade
que afeta, limita e transforma nossas
vidas de forma mais precoce.

OO

Quadrinho 47 - Tiroteio

INFELIZMENTE
5 ALILA POR CONTA
Un TIROTEIQ, A POLICIA ESTA
ENTRANDO MA FAVELA!

CoMO ASSMT CoM
(QUEM A GENTE PRECISA
R PRA RESOLVER ESSA
SITUACAOT

Fonte: Instituto Marielle
Franco, 2021.

Quadrinho 48 - Gravidez

onte: Instituto Marielle
Fraeumig




Marielle teve que se reinventar, O momento do  seu

adiar a ideia de prestar [EEEREY NN  iTe

vestibular e entrar para

EAl (uadrinho com linhas, cores e

faculdade. Focou em casar ¢ [Tt SR TR VA
formar uma familia. A maioria noc¢io de profundidade,
de meninas e jovens dentro [EESOSEEIGNES e distincia
dessa estatistica EReLEYE (VM cCloud, 2005).

precisam abrir mao de alguns
dos seus sonhos para encarar a

nova realidade.

E o 1inicio de
uma nova fase,

®,

Dentre 0S

e1X0Ss sociais
destacados, ha
um secundario
em relacdo a
problematica

de género:

com momentos
tranquilos, com

conquistas e a

Fonte: Instituto Marie/llSRsigR oA VAR

familia estava
mais unida a
espera de Luyara.

e género,

mae solo.

No entanto, também

se destacam as
problematicas de

e N

classe,

geolocalizagao,
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No quadrinho a
seguir, o recurso de
flashback aparece no
requadro com linhas

onduladas, O  mais

indicado para descrever | Marielle aparece em destaque
lembrangas e/ou uma| rompendo os limites desse

cena no passado, | requadro, contribuindo para
“embora nado exista| transmitir uma comunicag¢io
nenhuma convenc¢ao de| ativa.

consenso universal para
a expressao do tempo
através do requadro”

(Eisner, 1985, p.44).

Quadrinho 50 - Fim do casamento

Relata o fim do seu
casamento. E novamente
tem que se reinventar.

. ; ]
A .3

wnte: Instituto Marielle Franco, 2021.



Na universidade, as
problematicas dos e1X0s
interseccionais da roleta se
encontram. A jovem negra

alcancou um espago e buscou
uma forma de mudar a realidade
social. Um processo de
resisténcia, criando
formas de

novas
resisténcias € novas
resistir.

Marielle
encontrou realidades diferentes.
As desigualdades de classe, raga
¢ geolocalizagdo ficaram mais
visiveis entre os corredores e
salas de estudos, pois se trata de
um lugar historicamente elitista.
Ao entrar, ela ressignificou esse

Nesse espago,

espago, nao desanimou ¢
mostrou possibilidades, sem
esquecer suas raizes, origem,

fendtipos e lutas ativistas que
aprendeu durante a vida.

Ela voltou para o cursinho pré-
vestibular, comecou a dar aulas, teve
que se esforgar e trabalhar para
tornar possivel o sonho de entrar para
a faculdade. Até que ele se tornou
real, “mulher, negra, mae ¢ moradora
da Maré, estudar em um lugar onde
na €poca pouquissimas pessoas como
eu conseguiam acessar’ (Instituto
Marielle Franco, 2021, p. 295).

Quadrinho 51 - Universidade

Fonte: Instituto Marielle Franco, 2021.

Quadrinho 52 - Universidade 11

CONFESS0 QUE CHEGUEI NA
UNVERSIDADE INCOMODADA COM TANTAS
DPESIGUALDADES, ME COMPARANDO COM

MELIS COLEGAS, POR SEREM PESSOAS
MUITO DIFERENTES DE MIM E SEREM DE
OUTRAS CLASSES SOCIAS.

MAS A UNIVERSIDADE FOI ME DANDO
FERRAMENTAS PARA INTENSIFICAR MINHA
LUTA POR DIREITOS NO MEL TERRITORIO E

NA MINHA VIDA PROFISSIONAL,

Fonte: Instituto Marielle Franco, 2021.
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Observa-se que os episddios de
preconceito racial, de género e
classe sdao abordados de forma
As adversidades acabam
sendo motivadoras.

leve.

N

Outra
questao de género e,
dessa perspectiva, Marielle vive
a realidade de uma mae solo,

problematica ¢ a
dentro

que divide sua vida entre
trabalho, casa, familia e filhos.
Em situacoes era
preciso trabalhar em dois turnos
diferentes para se manter, ¢ as

vezes era necessario estudar com

algumas

a filha no colo. Nesse momento
o ethos interseccional, de
mulher que precisa ser forte o
tempo todo e vive uma rotina
tripla é presente.

Isso nao significa, contudo, facilidade
para superar obstaculos como o desafio
do caminho de ida e volta da faculdade

pelo qual ela passou devido a
localizagdo. Em  algumas regides
pequenas e/ou periféricas nao ha

transporte coletivo para chegar a alguns
pontos da cidade, ou ¢ preciso passar
horas s6 no processo de deslocamento
até o pretendido destino.

de
geolocalizagao, fator que influencia e

Essa ¢ uma problematica

afeta significativamente a permanéncia

de estudantes periféricos dentro das

universidades.

Quadrinho 53 - Estudante e
mae solo

Fonte: Instituto Marielle
Franco, 2021.



Esse também ¢ o momento no qual a

Os eixos interseccionais género,
HQ vai finalizando com a promessa de

que havera uma continuagao.

raga, classe e geolocalizagdo se
cruzam mais uma vez. E o desafio
de uma mulher preta para conciliar
o estudo, o trabalho, a casa e a
familia, também.

Da mesma forma o sentimento de
deslocamento, por ocupar um
espago em que a maioria das
pessoas sao brancas, as
adversidades do caminho de casa
até a universidade e a necessidade
de trabalhar, as vezes em mais de

N
S

Mesmo com as adversidades,

Al

um emprego, para se manter, Marielle conseguiu se formar em

estudar e criar a filha. Ciéncias Sociais. Uma mulher, negra,

mae jovem, cria da Maré e de classe
pobre, agora formada.

naquele momento sabia que precisaria

fazer ainda muito mais por familias
que nem a minha! Meu caminho de
transformacdo comecava assim, da
favela para o mundo (Instituto
Marielle Franco, 2021, p. 31).



Do inicio ao fim, a HQ propde uma escrita
afetiva, aborda a historia de forma leve e
inspiradora. Mesmo com as adversidades, o
foco ¢ sempre a alegria. Em alguns pontos, a
biografia as vezes soa quase como um abracd. E
assim, ela finaliza com um sonho realizado e a
consciéncia de que sua formagao académica foi

O primeiro passo para construir uma
perspectiva de futuro diferente para a sua vida,
sua familia e outras meninas como ela.

A HQ também se torna
uma importante
ferramenta  alternativa
de midiativismo, sendo

Representa inspiragao
para grupos minorizados,
propde debates sociais e

L conscientizag¢ao sobre
distribuida de forma .

, i , mudangas importantes
gratuita fisica e on-line, : .

, L em um sistema social
e assim a ideia de ”»

.. politico.

representatividade e
inspiragdo ¢ facilmente
compartilhada.

Essa acdo coletiva questionou
hierarquias sociais e buscou
uma forma inovadora de
compartilhar suas ideias criticas
e deixa-las disponiveis
gratuitamente para o acesso de
todas, todos e todes. Portanto, ¢
um meio de criar redes,
1identificacoOes e coletividade.




A produgao busca, a partir
da sua escrita afetiva, trazer
reflexdes sobre género, raga,
geolocalizagao, diferencgas de
classe e os desafios de ser
uma mae jovem ¢ estudante.
Também incentiva meninas
negras a realizarem seus
sonhos, a romper
estatisticas, estruturas
sociais ¢ a plantar sementes.

110

A experiéncia  coletiva
‘abre’ o individuo para
novas possibilidades, e
permite que ele fale,
expresse sua cultura, suas
frustragoes, seu desejo de
luta ¢ mudancga (Moraes,
2021, p. 71).




EIXOS DE PRIVILEGIOS ?




A interseccionalidade também
permite pensar em eixos de
privilégios. Dependendo dos
marcadores, o individuo social
também tem acesso )
oportunidades e vantagens que o
diferenciam de outras pessoas.

Trazendo a proposta para

a
HQ, ao pensar em privilégios, ¢ : . ,
’ P P 5 A partir dessa reflexdo, ¢
a
e

possivel separar algumas
questoes sociais que

preciso levar em consideragao

estrutura social, sua origem

questoes que fizeram parte da sua

C g eventualmente proporcionaram
historia. E por esse olhar,

alguma vantagem em relagdo a

perceber que algumas pontuagdes .
outras meninas negras.

nao sao bem um privilégio.

Questoes  de dignidade
humana, que deveriam ser
consideradas um direito
fundamental.




Familia estruturada e

suporte familiar;

A primeira questdao ¢ Marielle ter tido
suporte dos pais ¢ apoio da familia em
diferentes fases da vida.

Ensinamentos criticos
sociais desde a infancia;

Quadrinho 55 - Relagcao com a avo

MESMO TENDO NA-.

NA PARAIBA ME SENTIA Ex

Fonte: Instituto Marielle Franco, 2021.




A segunda ¢ sobre os ensinamentos que Marielle recebeu da avo, cujo
papel foi especial em sua formagdo interseccional-discursiva. A partir das
experiéncias da avo, ela aprendeu sobre diferengas sociais, conheceu as suas
raizes nordestinas e ativistas. “Minha avo era uma mulher negra,
nordestina, militante e que participava ativamente combatendo qualquer
tipo de desigualdade” (Instituto Marielle Franco, 2021, p. 07).

=S

( Receber influéncia de
mulheres fortes,
ativistas e militantes,
como ela recebeu, ¢
uma das  principais
questoes vantajosas que
levou Marielle a se

conectar com  suas
raizes ¢ nunca esquecer
o porqué de lutar por

melhores condigoes
— / igualitarias para todas

as mulheres.

Conjunto de situagdes -
Educacao e Trabalho;

A primeira deste conjunto ¢ a bolsa de
estudos durante o ensino fundamental em
uma escola privada.
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Quadrinho 56 - Escola

Essa é uma realidade

. vista no documentario
« 1* - Bolsa de

“Mulheres Negras -
estudos

Projetos de Mundo”
(2017), direcao de Day

Fonte: Instituto Marielle Franco, :
Rodrigues e Lucas

2021.

Ogasawara, que

« 2* Primeiro emprego aborda de  forma

; como estagiaria da critica este caminho
719) 1Lz direg¢ao escolar predestinado e o

que 40% dod
brasileiros com

racismo estrutural na
sociedade. A produgao
traz o depoimento de
nove mulheres negras

mais de 25 anos Mulheres negras sao
nao tém ensino automaticamente

fundamental, e o encaminhadas para ocupar que falam sobre suas
analfabetismo posigoes de‘ subem-pregos, experiéncias e
persiste entre trabalhos informais e/ou SR Juntas
\ negros e pobres. domésticos. Inclusive esse exemplificam o
\‘. ¢ um termo machista, pois e st ok

se refere a mulher como falarem sobre meninas
aquela que precisou de negras trabalhando em
corretivos para ser situacdes de

domesticada. subempregos.

“Nao ¢ errado a mulher preta ser
empregada doméstica. O problema ¢
que ndo pode ser esse o unico caminho

Tendo em vista essa | | para ela” (Preta, 2017).
realidade social, :
Marielle teve uma
dignidade escolar,
diferente da maioria.

B X



Em um dos trechos, Preta Rara relata que sua bisavo era escrava
doméstica, sua avd era empregada, sua mae também trabalhava
assim. E apesar de tentar ndo seguir o mesmo caminho, ela
também precisou exercer a mesma fun¢do, ndo por falta de
qualificacdo, mas por questdes raciais.

Desta forma, quando Marielle teve a oportunidade de o primeiro
emprego ser um estagio em uma diregao escolar, ela se tornou uma

exce¢do em meio a maioria de meninas do seu perfil com um
destino predestinado por um sistema racista.

e 3% - Pré - vestibular

Jovens que entram direto
na universidade:

Grafico Pizza - Escola

Publica
35,9%

Particular

79,2%

Fonte: IBGE, 2018.

A terceira e ultima situagdo que
contribuiu para a sua formacgao
educacional e critica, foi poder
participar de um
preparatorio para o vestibular
dentro da comunidade.

cursinho

Uma pesquisa desenvolvida pelo
IBGE (2018) mostra que 79,2%
dos estudantes que completam o
segundo grau em uma escola
particular conseguem entrar para
a universidade,
escola publica esse percentual € de
35,9%. Esse dado envolve fatores
como a falta de investimentos e de
estrutura que afeta as redes
publicas. Nesse caso, fazer um
cursinho preparatdério se torna
uma op¢ao para os estudantes das
redes publicas que querem entrar
para a universidade.

enquanto na




Nem todo estudante de escola publica consegue pagar por um

cursinho preparatorio para o vestibular, por isso a importancia dos

comunitarios: apoiam aqueles que nao tém condi¢do de acesso ou
custeio no setor educacional privado.

Muitos desses espagos sao fonte de resisténcia e
ativismo, contribuem para o compartilhamento de
ideias, pensamento critico e lutas sociais. Foi
assim com a Marielle.

Em uma sociedade que frequentemente
condiciona meninas negras a ocupar posigoes
subalternas e negligencia o investimento em uma
educagdo publica de qualidade, acessar e ocupar
espacos educacionais torna-se nao apenas um ato
de resisténcia, mas também wuma forma de
transformar sonhos em realidade.

Ao passar pela fase da
gravidez inesperada, ela teve

Apoio familiar durante a total apoio da familia, dos
gravidez inesperada; pais ¢ do pai da crianga.
Infelizmente essa ndo ¢ uma

realidade comum para

Quadrinho 57 - Familia muitas adolescentes e jovens

que se encontram na mesma
situacao.

Sendo negras ou nao,
muitas sao expulsas de casa,
tornam-se maes solo e nao
conseguem apoio de uma

Fonte: Instituto Marielle Franco, 2021. unica pessoa.




« Quinta questao

Chegar na faculdade,

manter € terminar.

Essa questao se torna uma
vantagem porque, mesmo com
o sistema de «cotas e a
universidade se transformando,
entrar para uma faculdade,
manter e terminar O curso,
ainda ¢ uma realidade dificil
para jovens negras no Brasil.
No entanto, Marielle

conseguiu: e¢la passou em A do tud | ' .
Ciéncias Sociais na Pontificia pesar ¢ tudo, coloquel na minha

Universidade Catélica cabeca que tinha que estudar para
(PUC/RJ) com uma bolsa transformar a realidade do meu territdrio

¢ da minha familia!” (Instituto Marielle
Franco, 2021, p. 25).

100% integral, formou-se € com
isso buscou expandir sua luta.

Quadrinho 58 - Sonho realizado

A S N R A B E S o

Fonte: Instituto Marielle Franco, 2021.




Autodefinicao: uma forma de resisténcia as

imagens de controle




Nesta ultima parte, serdo tratadas
outras caracteristicas que fazem parte da
biografia em analise: a escrita afetiva, a
representagcdo e representatividade. Com
que HQ
significativa: ¢ a Marielle falando de si
mesma, atuando como narradora de suas
experiéncias Expoem-se
questoes relacionadas com o conceito de
Stuart Hall sobre representagao
representatividade e o conceito

um diferencial tornou a

e vivéncias.

e
de

Patricia Hill Collins sobre imagens de

controle.

As ‘imagens de controle’
aprisionam as pessoas,
simboélica e materialmente, a
uma certa posi¢ao subalterna.

(Bueno, 2020, p. 14).
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O conceito de representagao,
segundo Stuart Hall, passou a
ocupar um novo € importante
lugar na cultura, isto porque
envolve wusar a linguagem ¢ a
imagem para representar e/ou
expressar algo ou alguma coisa
para outras pessoas.

E um processo que envolve
significados a partir das
interpretagdes de mundo e
também a partir das praticas do
cotidiano.

Um exemplo sdao as
ilustragdes representativas
de mulheres negras que
foram produzidas no inicio
da historia dos quadrinhos.
Elas tinham apenas duas
possibilidades de
representagdo imagética: ou
eram pano de fundo das
cenas, vistas como objetos
para ocupar o cenario; ou
representadas de forma
grotesca.

A questdo ¢ que também ha,
entre produgdes e interpretagoes,
a reproducao de estereotipos, que
prendem individuos a padrodes,
conceitos e Por

exemplo, representagoes

especificas de mulheres negras,

que se articulam a partir de
padrdes estabelecidos por uma
cultura branca e eurocéntrica nao
sao  apenas discursos, mas
praticas e  construgdes  de
imaginarios que se reiteram em
padrodes de comportamento

sociais.

AMPARINA, DO AUTOR JOSE
CARLOS (1928);

FUMACA, DO
BRASILEIRO
Luiz SA
(1950).




Essas imagens reproduzidas,
publicadas e compartilhadas,
aprisionam a mulher negra a uma
posicdo subalterna e carregada de
esteredtipos de uma estrutura
social racista, sexista e
preconceituosa.

Essa representagcdo diz muito
sobre ) falta de
representatividade, ou seja,
reconhecer e escutar mulheres
negras dizendo como realmente
sao.

Dz

)

Representagdes grotescas como
Maria Fumaca e Lamparina
trouxeram para o universo das
HQs, ao longo da histéria, o
fortalecimento de 1imagens de
controle social que se
estabeleceram sobre elas.
Meninas e jovens negras
consumiam conteudo como este,
¢ 1sso reafirma um processo de
silenciamento de suas vozes,
imagens ¢ ideias, até chegar a um
ponto de mulheres adultas negras
esquecerem sua rica histéria, nao
se reconhecerem e acreditarem na

)

L
1)

cruel representacdo que um
quadrinho pode mostrar.



As imagens de controle que
cercam as mulheres negras
nao apenas impdem um
silenciamento  cruel, mas

também sufocam a voz que
um dia floresceu como a
primavera. Silenciar uma
mulher negra ¢ Ilimitar o
florescer de wuma estacao
inteira.

E “a maneira com que os
processos de inferiorizagdo e
silenciamento se dao, sdao tao
profundos que
ocasionalmente esquecemos
que possuimos uma voz e que
ela pode se constituir como
uma importante ferramenta
emancipatoria” (Bueno,
2020, p. 46).

Portanto, ter Marielle cofho narradora
da sua historia, for uma maneira de
desconstruir praticas e discursos sobre
sua imagem, uma forma de romper
imaginarios sobre ser mulher, negra,
pobre e periférica, expor padroes e
comportamentos sociais que silenciam
mulheres e de lembra-las que seu
discurso pode ser uma importante
ferramenta emancipatodria para
desconstruir as 1imagens de controle
social, desenvolver praticas
representativas e romper estereotipos
sobre si mesmas.




Por essa perspectiva, o0s
quadrinhos se tornam um
exemplo de praticas inovadoras,
em relacao a construcao de
narrativas e imagens compativeis
com a realidade de meninas e
mulheres negras.

No entanto, apesar deste
potencial e de retratar criticas
socials durante sua historia,
Trina Robbins (2001) explica que
os quadrinhos ainda s3ao um
espago ocupado por pessoas
majoritariamente encaixadas a
um padrao (branco, homem cis ¢
hetero). E este detalhe também
contribui para o desafio de
produzir conteudos
desconstruidos.




Tendo em vista esse desafio, produgdes como a biografia em HQ
aqui discutida se tornam muito significativas, por suas questdes de
representacdo e representatividade, na perspectiva de Stuart Hall
(2016). Afinal, quem estd usando a linguagem ¢ imagem para se
expressar, representar e falar para as mulheres negras ¢ uma
mulher negra.

Ao identificar tal semente da autodefinigdo, quebra esteredtipos
estruturais, e a partir da abordagem politizada ¢ da desconstrugao
desses mecanismos de controle, entende-se que a “HQ Marielle
Franco: raizes” producdo coletiva e preta ¢ midiativista. Traz
inspiragdao e voz para aquelas que nao sao ouvidas. E midiativismo
¢ isto: produzir coletivamente com o objetivo de ajudar os que sao
engolidos pelo sistema social vigente.




Sendo assim, a produgao ¢
exemplo  significativo de
ferramenta  emancipatoria,
inspiradora, uma forma de
desconstruir imagens de
controle e contestar
mentiras, como a de que
Marielle engravidou aos 16
anos, era esposa de um
traficante de drogas, usuaria
de entorpecentes e eleita pelo

Comando Vermelho.

Versoes distorcidas
que revelam e
alimentam o discurso
de odio, o preconceito,
o racismo ¢ o machismo
do “cidadao de bem”,
que se
fortalecido para expor
seus conceitos
estereotipados em nome
da moral e dos bons

sentiu

costumes.

Historias como essa repercutiram em
muitos sites e redes sociais, como uma
forma de deslegitimar o simbolo de luta
por igualdade social que Marielle se
tornou.

Nelas, os 1maginarios sao
repletos de roétulos, que reduzem a
imagem da mulher negra a padroes

estereotipados.
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Tais inverdades  se
perpetuaram e ainda sdo
possiveis de encontrar
entre sites de buscas e
grupos de redes sociais.
Como forma de responder
a essas mensagens ¢
imagens que repercutiram,
0 Instituto Marielle
Franco, coordenado por
Anielle Franco (irma de
Marielle e ministra da
Igualdade RETGE no
terceiro
presidente Lula), produziu
campanhas, matérias ¢ a
biografia em quadrinhos.

mandato do

Entao, além de toda a questdao de
autodefinicdo e representagdo, essa
produgao teve 0 papel de
contestacdao. No caso de haver uma
edicdo, sera  possivel
desconstruir mais ideias ¢ conhecer a
sociologa que Marielle se tornou,
uma ativista que acreditou que a

préxima

favela nao se reduzia em trés letras
(UPP), vereadora pelo Partido
Socialismo e Liberdade (PSOL),
colocou em evidéncia a luta das
pessoas que eram marginalizadas e
minorizadas, lutou por direitos
igualitarios, causas sociais das
pessoas LGBT+ e das mulheres
pretas, pobres e periféricas.

Tendo em vista os feitos de
Marielle, lembrar de sua trajetoria,
combater as mentiras e as imagens
articuladas a ela, ¢ uma forma de
regar as sementes que foram
plantadas e fortalecé-las, pois...



Continuamos sobrevivendo apesar
da  violéncia  estatal e  das
sistematicas tentativas de
eliminacdo de nossos corpos
(Bueno, 2020, p. 159).

Agatha Vitoria Sales Félix, 08 anos,
morta no Complexo Alemao por
disparos da policia em 2019.

)

oS,

Evaldo dos Santos Rosa, 5T anos, 2019
com 80 tiros disparados pelo exército

05 Jov
11 tiros

ens entre
da Policid




UMA SEMENTE PLANTADA



Esta obra teve como
ponto inicial 0
pressuposto de que os
quadrinhos sao um
importante instrumento
de ativismo,
compartilhamento de
ideias criticas e
conscientiza¢ao social.

E a partir dele, observa-se que
atraves das HQs ¢ possivel
debater sobre...

as problematicas, as normativas e os
esteredtipos presentes na estrutura
social.




Esses fatores estao presentes
nos quadrinhos desde
pioneiros e pioneiras.

Os discursos ativistas e¢ a
critica social estiveram
presentes ao longo da
historia, ¢ as produgdes
representativas também
conquistaram este espago,
resistiram, transformaram
¢ o ressignificaram.

0S




Essa ressignificagdo e conquista
ficam evidentes quando atualmente
existe uma HQ biografica, realizada
por pessoas majoritariamente negras,
contando a historia de uma mulher
negra e sem reproduzir 1imagens
estereotipadas.

A histéria dos quadrinhos também
¢ a histéria da sociedade e, como tal,
ndo escapou de desenhar a mulher
negra de forma cruel, distorcida nas
raras vezes em que a representava.

Além de ser a histéria da
sociedade, quadrinhos também
sio a histérta de uma
resisténcia, na qual ao longo do

processo produgdes resistiram
para compartilhar suas ideias.




Obras como a HQ de
Marielle ressaltam a
importancia de
existirem trabalhos
representativos para
mulheres negras, pois
elas se veem neles.

Em uma sociedade

desenha

Embora represente um avango
significativo para os quadrinhos, ainda
nao ¢ o suficiente. Produgdes de grupos
historicamente minorizados, de
representacao e representatividade,
continuam  enfrentando  desafios e
precisam resistir para conquistar espagos
sociais.

precisa escutar

imagina e o que a mulher
a mulher tem a dizer
de tantas sobre si mesma,
cruéis  ao quem realmente
longo da historia... ¢ e como ¢&.




Levantar essas
discussoes,

seja em um quadrinho ou
em um texto académico-
cientifico,

contribui para inspirar

mulheres negras a ocuparem

cspagos,

lutarem por seus ideais e terem o
controle de suas imagens. {[

Além de promover o debate
¢ a conscientizagdo de que
existem diferencas e eixos
socials que atravessam ¢
interagem entre si,
transformando a sociedade em
uma rica diversidade que
precisa ser representada.




Na perspectiva de “a verdade sobre
mim eu mesma posso dizer” (Bueno,
2020, p. 145), a HQ incentiva que
imagens que foram distorcidas,
devido a um preconceito enraizado
no imaginario social, sejam
reconstruidas.




Ao conhecer uma Marielle
narradora de sua historia,
entende-se a luta, ativismo,
resisténcia e a importancia da
obra, uma inspiragdo em
requadros especialmente
dedicada as meninas negras, Fonte: Instit
pobres e periféricas. Marielle Fran

Ou seja, a revista deixa

claro o seu objetivo e
tenta cumpri-lo, seja
através do meio digital
ou fisico, entre grupos,
instituicoes escolares
e/ou comunidades.

Até entao, a semente
que Marielle plantou

inspirou movimentos
sociais, Instituicdoes €

. o Fonte: Instituto
grupos educaCIOnaIS, Marielle Franco, 2¥23.

além de mulheres negras,
pessoas LGBTs e
discursos.
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O formato em quadrinhos de parte
desta obra ¢ um modo de explorar o
potencial oferecido por esse meio,
expandir o conhecimento cientifico para
aléem dos muros universitarios € uma
maneira diferente de fazer, compartilhar
e disseminar a cultura cientifica.

Além da linguagem em
quadrinho, a aplicagdo da
roleta interseccional
provoca  reflexdes que
contribuem para 0s
estudos cientificos serem |
mais proximos da
sociedade. Sob o olhar
interseccional, observou-se
que, apesar das opress()es{,
Marielle nao se reduz abSs{,
desafios. Ou seja, a HQ
também explora 0s
momentos alegres e, a
partir de uma linguagem
afetiva e proxima, fica
explicito que nem soO de
tristezas e desafios se
constroi uma mulher
negra.



Para além das opressoes
sociais, a referida abordagem
também permite pensar nos
acessos ¢ oportunidades que
Marielle teve durante esse
periodo: o primeiro emprego,

o estudo, a influéncia
ativista, a universidade e o
suporte familiar. Sao

marcadores sociais que estao
relacionados a dignidade
humana e, neste sentido, ¢
importante ressaltar que ela
teve acesso e nao privilégio.

Teve acesso e
oportunidades, negadas a muitos
em uma sociedade desigual. Teve
acesso a beneficios que nao
deveriam ser exce¢ao, mas a regra.
Em tal cenario, ¢ importante
acreditar que uma vida digna ¢ um
direito, ndo um privilégio.

algumas




Logo, ¢ fundamental nao
romantizar 0 sofrimento
€XCcessivo como um requisito
para atingir metas basicas.
Nao ¢ normal uma mulher
negra ter que fazer tanto
esforgo pelo minimo
necessario. Atribuir )
responsabilidade apenas a

uma pessoa ¢ ignorar uma

sociedade profundamente
desigual e marcada pelo
racismo.

Observa-se ainda que a imagem da
mulher forte, proativa e pronta para
tudo e qualquer desafio,
acompanhou a jornada de Marielle
durante as trés fases apresentadas,
mesmo com todo o suporte familiar
que ecla recebeu. Neste aspecto,
considera-se que se vive em uma
estrutura social na qual a mulher

Bﬁﬁ nao consegue escapar da figura
. sobrecarregada da familia e, mesmo
assim, encara essa realidade como se
estivesse tudo bem.

iy~

A forma que ela encontrou de negociar a imagem de si, 0s
marcadores que a atravessaram ¢ os e¢ixos que a diferenciaram de
outras meninas, fol ensina-las a conhecer suas raizes, valorizar
suas origens, resistir e ocupar espagos sociais.




Neste momento de um
novo governo,

subsequente a um que 1a
contra tudo aquilo pelo
qual Marielle lutava,

que na atualidade
criou o Ministério da
Igualdade Racial,

coordenado atualmente por
Anielle Franco (sua irma),

acredlta se que havera suporte
para mulheres negras ocuparem
espagos sociais.

Também nessa perspectiva,

espera-se que
possa trazer mais
\ representacio,

conscientiza¢ado social,

representatividade,
o ] representat
justica e...

respostas para perguntas como essa:




POR QUE MATARAM
MARIELLE FRANCO?Z




Perguntas como essa causam um
siléncio ensurdecedor.

Sendo assim, além das obras de teor académico-cientifico, as
lutas por representatividade podem se beneficiar, e muito, da
unido entre texto e imagem dos quadrinhos.

1 - plataformas;

Ao considerar o seu 2 - formatos;

potencial de

compartilhamento, S
acesso e diferentes 3 - instituigoes;
alcances:

4 - praticas e;

5 - estudos.



Ressalta-se  que,

ao

trabalhar com questdes de

representatividade
conscientizac¢ao

C
na

sociedade, as HQs exercem

a func¢ao de

uma

ferramenta democratica e

inclusiva,

oS marcadores
Interseccionais

que atravessam a
todos

sociedade.

na

Além dessa poténcia, ha
também o  fato de
trabalhar questdes sociais
complexas
linguagem

com
simples €
entende-se ser esta uma
de expandir o
conhecimento cientifico de
forma acessivel.

uma

forma

trazendo novos
parametros, debates e
reflexodes sobre
feminismo, estrutura

social, opressoes e

Tais
deste
em

construcao

parcialmente
considerando a
de

conhecimento

compartilhar

cientifico
forma efetiva
simples.

Eisner

pratica,
Sousanis
(1985) e

(2005) ja provaram que ¢
possivel.
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fatores motivaram a
livro,
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importancia

(2017).
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Assim sendo, cabe ressaltar o
orgulho de trazer o conhecimento
académico-cientifico sobre
quadrinhos para além de estudos de
graduacgao e pos-graduagao,
resultando neste livro —, cuja Parte
II, por seu formato caracteristico, ¢
uma constru¢ao muito significativa
para esta autora.

Por fim, ha a expectativa de que
obras como a HQ “Marielle Franco:
Raizes” continuem existindo,
resistindo e sendo inspiragdo para
mulheres, meninas e jovens negras

ocuparem espag¢os significativos na
sociedade, que assim a revista seja
uma semente para outros projetos

resgatarem a 1magem da mulher
negra do jeito que ela é.

Mesmo sendo uma discussdo antiga,
tal resgate ¢ essencial para uma
transformacao, desconstrucao de
estereotipos e unidao de grupos

socialmente minorizados.




Juntas, as mulheres negras podem mudar a realidade
social; e ndo estdo sozinhas, s6 espalhadas... mas, ja ¢

possivel se reunir.
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Os quadrinhos, enquanto uma ferramenta de debate social, trazem diferentes
compartilhamentos de ideias, opinioes e conhecimento desde os primeiros quadrinistas. Esta
obra mergulha na histéria do pioneirismo das HQs e também destaca como os quadrinhos
podem ser um importante meio de comunicagio ativista, destacando a HQ “Marielle
Franco Raizes”.

A partir da HQ aborda-se criticas sobre género, raga e desigualdades de classe, sao
questdes presentes na estrutura social que atravessam, interseccionam e afetam a vida de
mulheres negras e periféricas como Marielle. Assim, esta obra envolve pesquisa histérica,

ideias criticas e também o poder da arte sequencial para quebrar os muros institucionais.

Midiativismo sobre midiativismo.
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